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TERRA'MATER

A preservacdo de territdrios é imprescindivel para a vida.
Determinante para a dignidade, subsisténcia e sobrevivéncia de
povos, habitos e culturas ancestrais, a relagdo da terra com seus
habitantes ndo pode ser negada. Questdo especialmente sensivel
para os povos indigenas que, ha séculos, tém suas terras invadidas e
maculadas por interesses que comprometem sua conservagao.

Sob o signo do progresso e desenvolvimento sdo ignoradas
existéncias que ocupam o territério chamado Brasil muito antes

dele ser assim reconhecido. Formas linguisticas, costumes, ritos,
alimentagdo, organizagdo politica, social e religiosa variadas, que
interpretam a realidade de maneira prépria e integrada com o espago
que ocupam.

Contudo, falta o reconhecimento da importancia dos povos
origindrios, que nos ensinam como nos relacionar com o ambiente
sem degrada-lo, que nos mostram uma cosmovisdo alternativa de
mundo, ampliando as possibilidades de interagdo com o meio em que
se vive. Garantir a sobrevivéncia desses povos e de seus modos de vida é
obrigacdo de todos que tém a diversidade como valor.

E nessa frente estdo as mulheres indigenas, cuja participagdo
tem sido fundamental na protecdo de seus povos, fortalecendo e
valorizando o conhecimento tradicional, garantindo as praticas
dos saberes ancestrais, da espiritualidade e da cultura de seus
antecessores como forma de respeito a suas existéncias.

Nesse contexto, a exposi¢do Coragdo na aldeia, pés no mundo traz
produgdes artisticas que remetem aos territdrios indigenas, bem



Como aos corpos e simbologias que os ocupam e que neles sdo
originados. Com curadoria de Fabiane Medina e Fabiana Bruno, sdo
apresentadas obras elaboradas tanto por artistas indigenas quanto
nao indigenas, reunidas sob o titulo homodnimo do livro de Auritha
Tabajara que inspirou a exposi¢ao.

Entendendo o respeito as diversidades ambientais, humanas e
socioculturais como elemento fundamental para a convivéncia em
sociedade, o Sesc oferece atividades que convidam seus publicos a
refletir sobre a preservagao da vida em todas as suas formas.

Sesc Sao Paulo




CORACAONA ALDEIA,
PES NO'MUNDO

A luta pelo direito a terra, protagonizada ha pelo menos cinco
séculos por populagdes indigenas no Brasil, €, antes de um fato
histdrico, um lugar de invisibilidade que tenta deturpar a légica da
expropriacdo material e imaterial dos povos originarios no Brasil.

E sabido que a auséncia de circulacdo de conhecimentos sobre os
povos indigenas neste pais é desproporcional aos embates vividos
pela perpetracdo da violéncia sombria e silenciosa que se instala
nos mais diversos campos da sociedade brasileira. Ainda nos dias
atuais, com a escassez de espacos culturais para abrigar a producao
contemporanea indigena, telas em branco, textos ausentes e
paredes nuas reforcam a indiferenca das grafias da historia,
marcando um desengajamento calculado que coloca a margem uma
rica producdo artistica que retrata os modos de vida e as culturas
dessas populagoes.

Coracdo na aldeia, pés no mundo inspira-se na obra homonima da
intelectual contemporanea e escritora indigena Auritha Tabajara, filha
do povo Tabajara, da regido do Estado do Ceara. A exposicdo trata

da epistemologia vernacular das mulheres indigenas, convidando o
publico a pensar a terra como lugar primordial do universo simbdlico
feminino para as civilizagdes indigenas, bem como nas formas de
resisténcia diante da expulsdo dos territorios, a partir da migragdo,

da expropriacdo do garimpo e da instalacdo de uma cultura
agroexcludente, que culmina no genocidio e no epistemicidio dos
povos indigenas.

As obras contemporaneas e de afirmacdo artistica produzidas por
indigenas de diversas cosmologias — em associag¢do a produgdes de



artistas ndo indigenas — fazem parte de um gesto de sublevagdo que
ecoa das lutas corpdreas. Essas lutas foram trazidas pelas mulheres
em seus inventarios de perdas, procurando expressar vinculos

do equilibrio entre feminino e masculino, conforme retratado por
artistas que trazem a tona a riqueza e o sofrimento da mae-terra.

Imagens marcantes — como o episddio de Tuira, lideranga originaria
do povo Kayapd, ao empunhar um facdo e encostar a ldmina no rosto
do diretor da Eletronorte, José Antdnio Muniz Lopes, durante
debates sobre a constru¢do da usina de Belo Monte em 1989 - estdo
no nucleo central do projeto curatorial desta mostra e sequem como
icones de resisténcia, como a 12 Marcha das Mulheres Indigenas,
realizada em 2019 sob o lema “Territério: Nosso corpo, Nosso
espirito”, demarcando a luta das mulheres indigenas na atualidade.
Em suma, Coragdo na aldeia, pés no mundo projeta a heranga das
mulheres indigenas e traz a luz uma carga de conteldos ainda ndo
revelados. Um repertdrio gravido de alusdes, que expande a leitura
deste simbolo que as mulheres representam no Ocidente para

além de relagdes binarias, procurando conferir um status de
equillbrio entre o feminino e o masculino, no direito aterrae a
sabedoria vernacular.

Fabiana Bruno e Fabiane Medina
Curadoria



ARTISTAS PARTICIPANTES

ALIA WAMIRI GUAJAJARA
(TERESINA, P1|1983)

Mora com um grupo de 20 integrantes da
aldeia urbana Ukair, em Teresina (PI). Ativista,
feminista, representante e pesquisadora sobre
povos indigenas e residéncia contemporanea,
atua como educadora artistica, produtora
cultural, ilustradora de literatura infantil e
contadora de histdrias, além de ser autora de
projetos culturais e curadora de exposicdes de
artes visuais. Formada em artes visuais e em
educagdo artistica pela Universidade Federal
do Piaui (UFPI), é também pds-graduada em
educacdo profissional no Instituto Federal

do Piaui (IFPI). Em seus trabalhos, busca
afirmar percursos de resisténcia étnica,
interculturalidade e identidade.

ANNA BELLA GEIGER

(RIO DE JANEIRO, RJ | 1933)

Artista plastica, escultora, pintora, gravadora,
desenhista, artista intermidia e professora. Foi
uma das primeiras artistas a ter engajamento
com a arte abstrata no Brasil, participando da
histdrica e inaugural exposi¢do de arte abstrata
no pais, em Petrépolis (RJ), em 1953. Desde o
comeco dos anos 1970, no seu foco conceitual,
vem utilizando video, arte postal e diversas
outras midias, entre as quais incluem-se

desde o desenho e a pintura a objetos hibridos
que denomina de Fronteiricos e de Rolos. Na
maioria das vezes lida com conceitos oriundos
da cartografia, nos seus aspectos geopoliticos, a
que a critica chama de “geopoética”.

ARISSANA PATAXO

(PORTO SEGURO, BA | 1983)

Formada em artes plasticas pela Escola de
Belas Artes da Universidade Federal

da Bahia (UFBA), Arissana desenvolveu
projetos voltados para a arte-educacao.
Tornou-se mestre em estudos étnicos e
africanos (2012), participou do | Saldo de
Arte Indigena na Bahia (2016), da Mostra
de Cinema em Ouro Preto (2017) e comp0s
a exposi¢ao coletiva Pimedssd en ole
neliraajainen (No escuro eu nao tenho quatro
membros), no Centro Trgndelag para Arte
Contemporanea de Trondheim, Noruega
(2018). Mais recentemente, organizou a
exposicdo Resisténcia, como parte do Férum
Social Mundial de 2018, na Bahia.

AURITHA TABAJARA

(IPUEIRAS, CE | 1981)

Auritha é seu nome ancestral. Escritora,
primeira cordelista indigena no Brasil
contadora de historias, é também autora

da obra paradidatica Magistério indigena

em verso e poesia, editada e adotada pela
Secretaria de Educagdo do Ceara (2007). Em
2018 publicou diversos textos em antologias
indigenas e em revistas online. Em 2019
publicou o cordel Coragdo na aldeia, p€s no
mundo, que d4 nome a esta exposicdo, e dois
folhetos: A grandeza Tabajara e

A sagrada pedra encantada.



BENILDA KADIWEU

(ALVES DE BARROS, MS | 1987)

Formada no curso Povos do Pantanal,
especifico para dar aula em aldeia indigena,
é graduada em design pela Universidade
Catdlica Dom Bosco (UCDB). Utiliza a pintura
corporal kadiwéu para manter viva sua
ancestralidade indigena.

CILDO MEIRELES

(RIO DE JANEIRO, RJ | 1948)

Escultor e pintor brasileiro, mundialmente
reconhecido. Suas obras e instalagdes buscam
a sensorialidade, trazendo questdes como a
ditadura militar e a dependéncia do Brasil em
relagdo a economia global, e estdo situadas
entre a arte neoconcretista, do inicio dos anos
1960, e a arte conceitual, permitindo didlogos
com as questdes poéticas e sociais do pais,
questionando conceitos gerais da estética e
do objeto artistico.

CLAUDIA ANDUJAR

(NEUCHATEL, SUf(;A |1931)

Fotdgrafa e ativista suica, naturalizada
brasileira. Trabalhou para publicagdes
nacionais e internacionais, como as revistas
Realidade, Claudia e Life. Desde a década

de 1970 se dedica a defesa dos Yanomami,
tema central de seu trabalho. Teve obras
expostas na 242 Bienal Internacional de Sao
Paulo (1998), quando apresentou imagens de

cor sépia, com grandes intervengdes de luz,
explorando os olhares e gestos dos indigenas.

DENILSON BANIWA

(BARCELOS, AM | 1984)

Natural da regidao do Rio Negro, interior do
Amazonas. Artista visual, atualmente reside
no Rio de Janeiro. Seus trabalhos expressam
sua vivéncia enquanto ser indigena do tempo
presente, mesclando referéncias tradicionais
e contemporaneas indigenas e se apropriando
de (cones ocidentais para comunicar o
pensamento e a luta dos povos originarios em
diversos suportes e linguagens, como canvas,
instalagdes, meios digitais e performances.

EDGAR KANAYKO XAKRIABA
(TERRA INDIGENA XAKRIABA, SAO JOAO
DAS MISSOES, MG | 1990)

Pertence ao povo indigena Xakriabd, no
Estado de Minas Gerais. E mestre em
antropologia pela Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG) e tem atuacdo livre na
area de etnofotografia, como “um meio de
registrar aspectos da cultura e da vida de um
povo”. Em suas lentes, a fotografia torna-se
uma nova “ferramenta” de luta, possibilitando
a0 “outro” ver com outro olhar aquilo que um
povo indigena é.



FRANS KRAJCBERG

(KOZIENICE, POLONIA - RIO DE JANEIRO,
RJ|1921 - 2017)

Foi um escultor, pintor, gravador e fotdgrafo
nascido na Polonia e naturalizado brasileiro.
Sua carreira artistica se inicia no Brasil em
1948, ano em que chega ao pais depois

de perder a familia em um campo de
concentracdo durante a Segunda Guerra
Mundial. Em 1951, participa da 1° Bienal
Internacional de Sdo Paulo, com duas
pinturas. Posteriormente reside no Rio de
Janeiro (RJ), em Paris (Franga), em Ibiza
(Espanha), em Casa Branca (MG) e em Nova
Vicosa (BA), sempre fiel a uma concepgao de
arte relacionada a pesquisa e a utilizagdo de
elementos da natureza. A paisagem brasileira,
em especial a Floresta Amazonica, e a defesa
do meio ambiente marcam toda a sua obra.

GEORGE LOVE

(CHARLOTTE, EUA - SAO PAULO, SP |
1937 - 1995)

Fotdgrafo, foi o fundador, em 1963, da The
Association of Heliographers, ao lado de
Minor White e Paul Caponigro em Nova York.
Em 1966, muda-se para o Brasil, onde passa
a integrar a equipe de fotdgrafos da revista
Realidade, realizando também trabalhos para
as revistas Claudia e Quatro Rodas. Publica

os livros Amazénia, em parceria com Claudia
Andujar, e Water (ambos em 1978); Sdo Paulo:
Anotacdes (1982); e Alma e luz (1995). Foi
editor das revistas Novidades Fotoptica (1970)
e Revista de Fotografia (1971/1973), além de

coordenador no laboratdrio e em cursos do
Museu de Arte de S3o Paulo (Masp), entre
1970 e 1980.

GISELA MOTTA & LEANDRO LIMA
(SAO PAULO, SP | 1976)

Trabalharam em dupla de 1997 até 2018 e
participam de diversas mostras coletivas no
Brasil e exterior. Em 2012, foram finalistas
do Nam June Paik Award e participaram

da exposigdo Territorio de contato, no Sesc
Pompeia (SP). Receberam o prémio CIFO
2010, da Cisneiros Fontanals Art Foundation,
e em 2014 participaram do programa de
residéncia da Bienal de Vancouver.

Em 2017 realizaram a exposicao individual
Verso na Young Gallery em Los Angeles

e participaram da Simultaneous Eidos

— Guangzhou Image Triennial 2017, em
Guangzhou, China. Possuem participagdo em
diversas exposicoes coletivas, entre as quais
se destacam a 12 Bienal Fin del Mundo, em
Ushuaia, Argentina, e a 10° Havana Biennial,
em Havana, Cuba.

HENRY MAHLER-NAKASHIMA
(ARACATUBA, SP | 1979)

Doutorando em histéria social pela Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP),
sua pesquisa investiga, sob uma perspectiva
decolonial, a relagcdo da Funai com os
Waimiri-Atroari e seu territério durante a
ditadura civil-militar. Graduado em histéria
pela Universidade Nove de Julho e mestre



em histéria pela PUC-SP, é integrante do
NUicleo de Estudos de Histdria Social da
Cidade (NEHSC/PUC-SP) e membro do
coletivo Ocareté.

JAIDER ESBELL

(NORMANDIA, RR - SAO PAULO, SP |
1979 - 2021)

Foi um pensador e artista multimidia do
povo Makuxi. A cosmovisao de seu povo,

as narrativas miticas e a vida cotidiana nas
Amazonias compdem a poética de seu
trabalho. Definindo suas praticas artisticas

e curatoriais como artivismo, a atuacdo de
Jaider combinou discussdes interseccionais
entre arte, ancestralidade, espiritualidade,
histdria, memdria, politica e ecologia. Em
2013 o artista fundou, em Boa Vista (RR),

a Galeria Jaider Esbell de Arte Indigena
Contemporanea. Contando com um dos
maiores e mais importantes acervos de arte
indigena do pais, essa galeria da continuidade
ao legado de seu fundador, sendo a
instituicdo responsdvel por seu espdlio, além
de apresentar também o trabalho de diversos
outros artistas indigenas.

JULIA ZULIAN

(SAO PAULO, SP | 1991)

Graduada em artes visuais e bacharel

em arquitetura e urbanismo, é especialista
em arte: critica e curadoria. Fotdgrafa e
roteirista na Zulian & Sai Filmes, trabalha
em projetos de cinema, publicidade e

videoarte, como as performances Horta e
Mamilas, apresentadas no Festival Delas
de 2018 e 2019, respectivamente, e 0
documentario Yvoty Mbarete, finalista do 9°
Doc Futura, selecionado para o Rio Webfest e
para o Video Club.

KATIE MAHLER

(KORBACH, ALEMANHA | 1985)
Fotdgrafa documental e fotojornalista alema
formada pela Escola de Fotografia e Design
Ostkreuz, em Berlim. Concentra seu trabalho
nas questdes indigenas, sociais, ambientais
e de direitos humanos, especialmente no
Brasil. Entre seus trabalhos estdo VAHINI, fruto
de sua convivéncia com os povos indigenas
Deni e Kanamari, e registros das retomadas
Guarani-Kaiowd, da Operagdo Sola Stella, na
Libéria, com a organizacdo Sea Shepherd, e
da Brigada Amazonia, com a Midia NINJA.

NAINE TERENA

(CUIABA, MT | 1980)

Doutora em educacgdo, atua como docente

na Faculdade Catdlica de Mato Grosso.

E pesquisadora do grupo de pesquisa
Multimundos Brasil e realiza consultorias,
assessorias e projetos para instituicdes/
veiculos através da Oraculo Comunicagéo,
Educacdo e Cultura. E uma das organizadoras
do livro Povos indigenas no Brasil: Perspectivas
no fortalecimento de lutas e combate ao
preconceito por meio do audiovisual. Foi
palestrante (arte-ativismo) no Verbier Art



Summit 2019, na Suiga, e esteve no Vera List
Center (Nova York/2019) como uma das
finalistas do Jane Lombard Prize for Art and
Social Justice. Foi curadora da exposi¢ao
Véxoa: NOs sabemos, na Pinacoteca de Sdo
Paulo (2020), e uma das cinco premiadas da
92 Mostra 3M de Arte, instalada no Largo da
Batata (SP) em 2019.

PRISCILA TAPAJOWARA
(SANTAREM, PA |1993)

Nasceu nas margens do rio Tapajés na

cidade de Santarém (PA). Fotégrafa, cineasta,
produtora de audiovisual, militante das lutas
indigenas e ativista climatica, ja trabalhou
com diretores como Carlos Magalhdes e
Jorge Bodanzky, além de ser colaboradora da
pagina Midia india, de noticias sobre a causa
indigena. Tem um sonho: produzir um cinema
cem por cento indigena. Através de suas fotos
e videos, busca mostrar sua regido, com seus
moradores, seu cotidiano, suas tradicoes,
histdrias, lutas e resisténcia.

RADIO YANDE

(2013)

Criada em 13 de novembro de 2013, no Rio
de Janeiro, pelo Grupo de Comunicagdo
Yandé, € a primeira empresa de comunicagdo
e radio web indigena do Brasil. Tem uma
programacgao voltada para a educagao

e a cultura indigenas através da dtica
tradicional, mas agrega a velocidade e 0
alcance da tecnologia e da internet, propondo
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uma programagao colaborativa feita por
correspondentes indigenas espalhados por
todo o pais. Seu objetivo é uma midia livre,
que traga para o publico a realidade indigena
do Brasil, capaz de desfazer esteredtipos

e preconceitos ocasionados pela falta de
informagdo especializada em veiculos de
comunicagdo ndo indigenas.

SALLISA ROSA

(GOIANIA, GO | 1986)

Atualmente vive no Rio de Janeiro (RJ).
Formada em jornalismo pela Pontificia
Universidade Catdlica de Goias (PUC-GO) e
mestre em criagdo e produgdo de contelido
audiovisual pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ), atua com a arte como
caminho a partir de experiéncias intuitivas
ligadas a ficgdo e a identidade. Sua pratica
circula entre fotografia e video, mas também
instalagdes e obras participativas.

VANESSA PATAXO

(PORTO SEGURO, BA|1996)

Pertence a aldeia Patax6 de Coroa Vermelha,
localizada no extremo sul da Bahia, no
municipio de Santa Cruz Cabralia. Na lingua
de seu povo, o Patxdhd, seu nome é Aniéna,
que significa o més de agosto. Militante jovem
indigena, usa a fotografia como ferramenta
de luta. Atualmente concluindo a graduagdo
em fisioterapia na Universidade Federal da
Bahia (UFBA), participa do Pet Comunidades
Indigenas da UFBA, grupo de pesquisa voltado



para tematicas indigenas, € integrante do
Observatdrio de Satde indigena, desenvolve
pesquisa e ensino nas diferentes comunidades
indigenas com a tematica “satide indigena”

e compOe a equipe de comunicagdo do
Movimento Unido dos Povos e Organizagoes
Indigenas da Bahia (MUPOQIBA).

11



Com a colonizagdo, iniciou-se a era de solidao e sofrimento das
mulheres, motivando a marginalizacdo e a violéncia promovidas
pelo racismo e por todas as formas de intolerancia, inclusive
aquelas referentes a espiritualidade e as culturas indigenas. O tema
da migragdo imposta, ressaltado por Eliane Potiguara, intelectual

e escritora do povo Potiguara, evidencia que a expropriacao de
territério nunca cessou e ainda no século XXI promove intenso
éxodo de mulheres e familias. Ameagadas cultural e espiritualmente,
essas familias passam a viver em contexto urbano, muitas vezes
experimentando a exclusdo social e étnica, apartadas de seus lagos e
herangas cosmoldgicas e ancestrais.
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ANNA BELLA GEIGER

HISTORIA DO BRASIL: LITTLE BOYS & GIRLS — 1,2E3|1975

Obra integrante de um projeto maior, intitulado Histéria do Brasil, conta de forma critica a histéria da
relagdo colonial e dos massacres dos povos indigenas no Brasil.

FOTOGRAFIA
38 X34 CM CADA
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CILDO MEIRELES

SAL SEM CARNE | 1975

Disco de vinil gravado em oito canais com registros sonoros reproduzidos em um LP

e encartes fotograficos.

(radio-reldgio, entrevistas com liderangas indigenas e romarias

)

Edicdo: 500 copias.

OBRA SONORA

31 X 31 CM CADA ENCARTE
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CILDO MEIRELES

' ZERO CRUZEIRO | 1974-1978
2ZERO DOLLAR | 1978-1984
*ZERO REAL | 2013

4 ZERO CENTAVO | 1974-1978
>ZERO CENT |1978-1984

Obra composta por cédulas impressas em offset e moedas
fabricadas em metal. S3o dois conjuntos, um relacionado

a0 Brasil e outro aos Estados Unidos. Ambos discutem a
categorizacao, o valor das coisas nos sistemas culturais e a
colonizagado, a partir do marco "ZERO" no dinheiro. As imagens
do homem indigena e do homem “louco” questionam a
marginalizag¢do e a invisibilidade de grupos. A obra interpela

ainda signos e discursos oficiais da sociedade norte-americana.

Instalagdo com série de cédulas.

16

1,2e3

CEDULAS IMPRESSAS EM OFFSET
6,5X 15,5 CM; 6,8 X 15,7 CM;
6,4X141CM

4e5
METAL
1,5CME 1,3 CM DE DIAMETRO



DENILSON BANIWA

RELACIONAMENTOS AGRO (TOXICOS) | 2019

Esta obra é um misto de sentimentos e pode ser interpretada de varias maneiras. Eu quero pensar que ela
fala sobre como Nés somos aquilo que comemos, somos construidos do que nos alimentamos, e isto vai
desde o alimento em si envenenado com agrotdxico até aquilo de que nos alimentamos subjetivamente.
0 que lemos e o que assistimos, o que ouvimos, o que consumimos de entretenimento, o que é Nosso
veneno por escolha prépria. Além disso, fala de como alimentamos relacionamentos que nos envenenam.
Relacionamentos téxicos, no trabalho, no dia a dia, na roda de amigos, na cama e nos negdcios. Estamos
em tempos em que tomamos coragem de denunciar abusos de poder e abusos em relacionamentos,

o que é bom para que se crie um sentimento coletivo de empatia, porém o que sobra disso tudo é uma
ferida aberta que ndo se cura sozinha. Dai partimos pra novos téxicos que aliviam, ou que a gente

finge que aliviam. Estamos doentes, seja pelo alimento no prato ou pelo alimento social. E urgente que
tomemos consciéncia disso.

FOTOGRAFIA
30 X 30 CM CADA
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DENILSON BANIWA
NATUREZA MORTA INFOGRAVURA - ARARA | 2016-2017-2019

NATUREZA MORTA INFOGRAVURA - ONCA | 2016-2017-2019

A obra apresenta vdrias vistas aéreas da Floresta Amazonica, que normalmente sdo
utilizadas como provas visuais do desmatamento galopante da area. Numa inversdo

do sentido primeiro dessas imagens, a vista aérea das manchas do desmatamento é
manipulada para representar a forma de corpos ameacados, como o da onga-pintada ou
da arara. A marcagao da auséncia aufere aqui um sentido duplo e dindmico: a ameaca
aos modos de existir indigenas liga-se a biodiversidade em/com que coabitam. Assim, a
vista aérea de manchas da terra descoberta assalta e consome a visdo do verde, e é nesse
entrelagamento que surge a miragem de um corpo indigena na mata.

FOTOGRAFIA
42 X 59 CM CADA
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DENILSON BANIWA

PRIMEIRA MISSA NO BRASIL | 2019

Ressalta a implementagdo do cristianismo em terras indigenas, a dominagdo do territdrio e a escravizagdo
dos Guaranis nas plantagdes de cana-de-aglicar, em contraponto as “homenagens” aos indigenas
presentes em marcas de produtos como aglicar, cachaca e outros.

INSTALACAO COM MADEIRA E PACOTES DE ACUCAR
1,60 X1,60 X 1,70 M
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DENILSON BANIWA

EKUKWE (A TERRA ENVENENADA E COM ODOR DE MORTE) | 2018

A obra retrata os ataques quimicos as populagbes Guarani-Kaiowa perpetrados por fazendeiros no
estado do Mato do Grosso do Sul ao longo dos anos 2000. Durante a Guerra do Vietnd, na década de
1970, o herbicida Agente Laranja era usado como desfolhante em areas de floresta para que os soldados
americanos pudessem ascender mais facilmente aos territérios em disputa. Apesar de os efeitos nocivos
desse herbicida ja serem conhecidos, os ataques quimicos atuais as populagdes indigenas no Brasil sdo
realizados sem pudor, conectando arquivos e histdrias que, a partida, ndo estariam relacionadas.

PINTURA ACRILICA SOBRE TECIDO
1,60 X 2,50 M
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DENILSON BANIWA

AZOUGUE 802018

0 video faz uma critica sobre as questdes ambientais como a mineragdo em terras indigenas. As iscas
artificiais da pesca aparecem ao lado de um copo supostamente cheio de merctrio (ou azougue, como
também é conhecido), metal tdxico utilizado nas atividades de garimpo e que contamina rios como o
do territério Yanomami. Como trilha de fundo, a voz do presidente Bolsonaro defende a atividade do
garimpo e da pesca. O nimero 80, além de ser uma referéncia a década em que mais houve problemas
com a mineragdo em terras indigenas, também é o nimero atémico do mercurio na tabela periddica.

VIDEOINSTALACAO, VIDEOPERFORMANCE
HD VIDEO, 16:9
COR, SOM, 429"
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DENILSON BANIWA

O AGRO MATA! | 2018

Denilson Baniwa situa a monocultura do agronegdcio junto com outros frutos do colonialismo, que
igualmente tentam exterminar a diversidade para afirma-la em uma sé espécie, um sé Deus, uma sé
lingua. O deserto verde de um campo de soja aparece como uma “terra envenenada com odor de morte”.
S6 mesmo um golpe publicitario conseguiria fazer o agronegdcio (latifiindio modernizado, o que ha de
mais velho no Brasil) passar por pop.

PINTURA ACRILICA SOBRE TECIDO
1,54 X 0,95 M
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DENILSON BANIWA

SERIE MIMETICA E RESISTENCIA: AKANGATARA |2022

INSTALACAO COM 5 COCARES
12 A 15 CM DE DIAMETRO E 15 A 20 CM DE ALTURA CADA

Fotos de
Gustavo Paixdo
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DENILSON BANIWA

SERIE MIMETICA E RESISTENCIA 2-MERCURIO: DIAS DE UM
FUTURO ESQUECIDO | 2022

INSTALAGAO COM 16 ISCAS DE PEIXE
5AT75CM CADA
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CLAUDIA ANDUJAR, GISELA MOTTA & LEANDRO LIMA
Crédito: Cortesia dos artistas e Galeria Vermelho

YANO-A | 2005

A instalacdo foi desenvolvida a partir da apropriacao de uma fotografia em preto e branco tirada em

1976 por Claudia Andujar, retratando uma maloca Yanomami incendiada. Gisela Motta e Leandro Lima
buscaram atualizar o instante em que a imagem foi registrada. De maneira analdgica, criaram um
movimento a partir das distor¢es geradas pela refragdo dessa fotografia ao ser projetada através de
uma camada de dgua em constante movimento. Essa distor¢do emula o crepitar do fogo e as refragdes de
calor que sobem do solo, colocando o espectador diante do momento em que a maloca queima.

VIDEOINSTALAGAO
1,35X2,40M
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CLAUDIA ANDUJAR

Colecdo da artista. Cortesia Galeria Vermelho

FISCAIS. DA SERIE TOOTOTOBI | 2010

A série Toototobi (2010) demarca o ativismo da artista
e sua fidelidade com a luta dos povos Yanomami. As
fotografias foram produzidas em 2010 durante uma
assembleia da Hutukara Associacdo Yanomami.

IMPRESSAO COM TINTA PIGMENTADA MINERAL

SOBRE PAPEL HAHNEMUHLE PHOTO RAG 315G
40 X 30 CM CADA
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CLAUDIA ANDUJAR

Colegao da artista. Cortesia Galeria Vermelho

FOTOGRAFIA
65 X100 CM CADA

GARIMPO, ERICO - DA SERIE DESCAMINHO | 1980-1989

A série fotografica Descaminho (1980-1989) denuncia a violéncia contra os
Yanomami, durante a construcao da Rodovia Perimetral Norte e a exploragao do

territério pelos garimpeiros.
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MULHER DA VIDA - DA SERIE DESCAMINHO | 1980-1989

Colecdo da artista. Cortesia Galeria Vermelho

GARIMPO DE OURO, PAAPIU - DA SERIE
DESCAMINHO | 1980-1989

29



30



CLAUDIA ANDUJAR

Colecdo da artista. Cortesia Galeria Vermelho

VERTICAL 10 — DA SERIE MARCADOS (ERICO) | 1983-1984
57 X 38,5 CM CADA (POLfPTICO COM 8 PARTES)

VERTICAL 14 — DA SERIE MARCADOS (SURUCUCUS E AJARANI) |

1983-1984
57 X 38,5 CM CADA (TRIPTICO)

A partir de 1973, durante os anos do “milagre brasileiro”, o territério Yanomami na Amazénia brasileira
foi invadido em decorréncia da abertura de uma estrada. Com a mineragao e a procura de ouro,
diamantes e cassiterita, diversos garimpos floresceram. Muitos indigenas foram vitimados, marcados por
esses tempos obscuros. A artista na época, junto com médicos, foi uma das organizadoras de expedi¢bes
de socorro. Uma das atividades era fazer o registro das comunidades. Como os Yanomami ndo tém nomes
proprios como 0s Nossos, a alternativa foi marca-los com ndmeros, indicando “vacinado”. Nessa tentativa
de salvacdo, criou-se uma analogia entre a identidade Yanomami e a identidade usada pelo homem
branco. N3o se trata de justificar a marca colocada em seu peito, mas de explicitar que ela se refere a um
terreno sensivel, que pode suscitar constrangimento e dor. E esse sentimento ambiguo levou a artista a
transformar o simples registro dos Yanomami na condicdo de “gente” — marcada para viver.

AMPLIAGAO FOTOGRAFICA ANALOGICA COM GELATINA DE PRATA SOBRE
PAPEL FIBRA ILFORD MULTIGRADE MG IV, PESO DUPLO, MATE, COM
TRATAMENTO E BANHO DE PRESERVACAO A BASE DE SELENIO
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FRANS KRAJCBERG

FLOR QUEIMADA | 1990

Esta obra escultérica traz a dramaticidade e a angustia da vida que floresce em busca de arte. O tronco
calcinado da obra de Frans Krajcberg, pintado em urucum vermelho, contorcido pela assimetria e pelo
acaso que marcam a natureza, expressa a forca da vida que floresce das cinzas resultantes de uma
constante intervencao humana em ciclos naturais. Como se nao houvesse distin¢do, das cinzas floresce
a vida, a arte avida, transformada e transformadora, mais forte e rude, como elemento transformador de
nossas realidades.

MADEIRA CALCINADA E PIGMENTOS NATURAIS
370 X110 X 80 CM
COLECAO SERGIO CARIBE
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NAINE TERENA

MINHA AVO FOI PEGA A LACO| 2019

Algumas narrativas foram tdo naturalizadas no Brasil que mal se percebem as violéncias raciais e de
género que elas carregam. “Minha avo foi pega a lago” é uma dessas frases reproduzidas diariamente
sem que se tenha um reconhecimento da histdrica agressao vivida pelos indigenas no passado e no
presente. “Pegar a laco”, para quem profere tal sentenca, significa dizer que se tem uma ascendéncia
indigena, por parte de uma avé/bisavd indigena, mas de maneira ndo consentida, pois "pegar a lago"
significa pegar o animal bravio, que apresenta resisténcia a dominagdo. Nesse contexto, esta obra lida
com a subjetividade e a objetividade do assunto, através dos lagos de cetim, com as cores designadas ao
feminino (no Brasil), e os emaranhados do metal, que cercam e cerceiam o corpo indigena, assim como
no ditado que dd nome a obra. Minha avé foi pega a lago dimensiona o racismo estrutural e a violéncia
de género naturalizados em termos, ditos populares e atitudes enraizadas no imagindrio nacional, que
acabam refor¢cando a hostilidade aos povos indigenas.

INSTALACAO COM FITAS DE CETIM, OBJETOS EM ARGILA, TELA DE ARAME E TECIDO
12X12X11M
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Uma visdo mais sensivel sobre o que os povos indigenas brasileiros
conseguiram salvaguardar de seu universo material e simbdlico ndo
reflete outra configuragdo a ndo ser a resisténcia para preservar

seus regimes e lagos com a terra, seus ecossistemas psiquicos, e o
enfrentamento constante da ameaca a seus direitos. Na luta pela defesa
do territério, reivindicar o direito a “mae-terra” para as mulheres
indigenas é como reivindicar o direito a sua propria esséncia. Fora de
suas terras, a repressao a liberdade de usar o corpo como territorio
repercute diretamente sobre a sua produgdo simbdlica e cidada.
Trata-se de mecanismo de contencdo, de opressao e de apagamento
do sujeito social. Entre a sele¢do de obras, muitas delas remetem a
made-terra para reforgar essa chave da cosmologia amerindia, cujo
simbolismo tem como referéncia o signo feminino da fertilidade, da
transformacdo, mas também de resisténcia e resiliéncia. Essas obras
resguardam o ato de reafirmagdo do tema da preservacdo do territério
como direito primal a manutengao de tradigdes culturais, patriménio
identitario original que define o direito de existir no tempo e no espago
de uma sociedade que deve comportar a diversidade.
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ANNA BELLA GEIGER

BLONDE & BRUNETTE, INDIAN & INDIAN | 2014

Fotomontagem.

FOTOGRAFIA
80X 65CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

Ul KANA PATAXI
ALDEIA IMBIRUCU, POVO PATAXO/MG | OUTUBRO DE 2014

Casamento tradicional durante a festa das dguas.
WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

A série fotografica langa visibilidade a uma parte dos modos que compdem o ser indigena, na ética do
territério em que vivem e transitam, através de gestos, afetos, uma troca de olhar/enxergar, a partir da
relagdo entre indigenas, fotografando e fotografados. O trabalho fotografico aguga nossa visdo com
base em vdrios sentidos, dando forga e resisténcia aos povos indigenas frente aos retrocessos do Estado

brasileiro.

FOTOGRAFIA DIGITAL
68 X 45CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

KODI KMADAKA, POVO HALITI-PARESI/MT | DEZEMBRO DE 2015

A mulher que ndo se deixa ver.
WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
58 X40 CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

ITAO KUIKURO
POVO KUIKURO, XINGU | OUTUBRO DE 2013

WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
30X40CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

TIKMU’UN
POVO MAXAKALI/MG | JULHO DE 2015

E nos deram espelhos.
WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
83 X55CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

KRIZAWRE
TERRA INDIGENA XAKRIABA | JANEIRO DE 2019

Cosmoarquitetura. Casa de cultura da Terra Indigena Xakriaba.
WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
73X55CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

WAITOMORI: MORADA DOS ANCESTRAIS

WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
87X130CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

SUBZARI HUKU
TERRA INDIGENA XAKRIABA | ABRIL DE 2011

Cavalo pintado de onca.
WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
30X40CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

WDEKRA
TERRA INDIGENA XAKRIABA | OUTUBRO DE 2013

Uma tipica arvore do cerrado, que se destaca pela sua floracdo branca
em meio 3 estacdo seca.
WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
57X90CM
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

MULHERES INDIGENAS — REFLORESTAMENTO PARA A
CURA DA TERRA | 2021

WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
53X 80CM
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FOTOGRAFIAS DIGITAIS
37,5 X 30 CM CADA
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EDGAR KANAYKO XAKRIABA

IHEX MAXAKAL | 2016

WAMHU: RESISTENCIA INDIGENA

FOTOGRAFIA DIGITAL
60X90CM
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CLAUDIA ANDUJAR

Colecdo da artista. Cortesia Galeria Vermelho

MATURACA | 1971

Em 1971, Claudia Andujar entraria em contato
pela primeira vez com os Yanomami, algo

que mudaria sua trajetéria de vida. A artista
comenta: "[...] Eram (ndios quase de primeiro
contato. Suas imagens contém uma intimidade
e uma cumplicidade impares ao retratar esse
outro modo de vida, ameacado pelos projetos
de expansao rodoviaria que objetivavam a
exploragdo da Amazonia".

FOTOGRAFIA
103 X138 CM

FAMILIA BORORO —

DA SERIE BORORO BOE,
PERIGARA, ESTADO DO MATO
GROSSO | 1960

As primeiras imagens deste projeto foram
feitas em uma aldeia indigena Bororo em Mato
Grosso, onde a artista passou cerca de um
meés. Foi apenas o inicio de uma aventura que
durou mais de 50 anos e levou a artista a se
tornar referéncia para a comunidade indigena
brasileira, até ser ameagada de morte pelos
garimpeiros pela ardua defesa dos direitos dos
povos origindrios. Suas imagens evidenciam o
vislumbre do cotidiano das familias indigenas.

FOTOGRAFIA
28 X 40 CM
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CLAUDIA ANDUJAR

Colecao da artista. Cortesia Galeria Vermelho
RIO AMAZONAS | 1971

Os registros da artista Claudia Andujar sdo amplos, poéticos e de uma plasticidade
estética Unica. Os aspectos sociais fundem-se com o ambiente que os circunda. Neste
registro, o Rio Amazonas parece transformado com fortes contrastes e efeitos visuais
que nos remetem ao onirico. Dessa forma, Claudia promove em sua obra um didlogo

entre a luz “material” e a luz “simbdlica”.

FOTOGRAFIA
103 X151 CM

50



CLAUDIA ANDUJAR

Colecao da artista. Cortesia Galeria Vermelho

YANOMAMI. DA SERIE O INVISIVEL OU O REAHU | 1974

Os xapiripé sao percebidos sob a forma de humanoides em miniatura enfeitados de ornamentos
cerimontais coloridos e brilhantes. Sua danga de apresentagdo é comparada a ruidosa e alegre chegada
de convidados, ricamente adornados, numa festa intercomunitdria reahu. Sdo, sobretudo, “imagens”
xamanicas (utupé) de entes da floresta. Existem xapiripé de mamiferos, passaros, peixes, batraquios,
répteis, lagartos, queldnios, crusticeos e insetos. Existem espiritos de diversas arvores, das folhas, dos
cipds, dos méis silvestres, da dgua, das pedras, das cachoeiras...

Muitos sdo também “imagens” de entidades e de personagens mitoldgicas. Existem também humildes
xapiripé caseiros, como o espirito do cachorro, do fogo ou da panela de barro. Existem, enfim, espiritos
dos “brancos” (os napénapéripé, mobilizados para combater as epidemias) e de seus animais domésticos.

FOTOGRAFIA
77 X100 CM
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CLAUDIA ANDUJAR

Colecdo da artista. Cortesia Galeria Vermelho

YANOMAMI. DA SERIE A CASA | 1972

“A vida na casa comunitaria representa o espago comum, protegido, em que cada grupo familiar tem
um lugar definido, porém onde todos convivem. Sdo imagens caracterizadas pelo tratamento dramatico
da luz que filtra do cume e revela, aos poucos, a grandiosidade do espaco interior que relembra uma
catedral. Feixes de luz investem as figuras que surgem de contornos negros profundos: certas imagens
reforcam o discurso da imagem anterior dilatando-o, outras colhem momentos fugazes de intimidade,
uma certa felicidade contagiante de existir ou a esséncia complexa de um rosto.

CARBONCINI, Anna. Em busca de uma esséncia. In: ANDUJAR, Claudia. Yanomami. Sdo Paulo: DBA, 1998.

AMPLIACAO ANALOGICA COM GELATINA E PRATA SOBRE PAPEL FIBRA FOSCO ILFORD MULTIGRADE MG
IV PESO DUPLO, TRATAMENTO E BANHO DE PRESERVAGAO A BASE DE SELENIO.

90X134CM

52



LITORAL NORTE | 1968

Como se tivesse sido flagrada por criangas com cameras fotograficas
invisiveis, neste registro em preto e branco, a artista revela parte

da esséncia de sua arte, que consegue traduzir o cotidiano em sua
riqueza de detalhes e leveza.

FOTOGRAFIA
50 X 77,3 CM
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CLAUDIA ANDUJAR E GEORGE LOVE

Colecdo da artista. Cortesia Galeria Vermelho

AMAZONIA | 1978

0O livro Amazénia (Praxis, 1978) é considerado uma obra-prima e desafiou a ditadura militar ao
encomendar um prefacio (posteriormente censurado) ao poeta amazonense Thiago de Mello. A obra feita
com mais de 150 imagens é também um manifesto contra a exploragdo desenfreada da Amazonia.

20X27CM
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PRISCILA TAPAJOWARA

BIBIYU GUERREIRA | 2016

As guerreiras (e também os guerreiros) munduruku
sdo escolhidas na infancia, passam por um ritual
secreto e sao ensinadas a lutar pelo seu povo e
territério. Nos eventos, se vestem com suas roupas
e pinturas tradicionais. As pequenas guerreiras tém
o papel de receber os convidados e deixar tudo
organizado, o que é uma honra para elas.

FOTOGRAFIA
42 X59CM
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PRISCILA TAPAJOWARA

BIBIYU IDIP | 2016

As criancas munduruku vivem livres, em total
harmonia com a natureza. Os pais, os tios, 0s avos
e 0s irmaos mais velhos as criam. Elas aprendem
desde cedo sobre o respeito a floresta, aos rios,

a0s encantos e aos animais. Elas cuidam umas das
outras, vao ao igarapé sozinhas, lavam loucas e
roupas, jogam bola e se penduram nas arvores, vdo
aescolaearoga.

FOTOGRAFIA
42 X59CM
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PRISCILA TAPAJOWARA

GUDUPTI - VINHO DE BURITI | 2016

E durante a partilha nas reunides que os
munduruku podem se descontrair, sorrir, conversar
e principalmente se alimentar, na maioria das
vezes sdo servidos vinhos ndo alcodlicos feitos de
frutos tradicionais. O buriti € um fruto da Floresta
Amazonica bastante utilizado para fazer vinho e
alimentar adultos e criangas.

FOTOGRAFIA
42 X60CM
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PRISCILA TAPAJOWARA

JETITIM | 2016

Amamentar, cuidar de suas crias, participar das reunides e lutas, fazer suas

tarefas didrias sdo agbes totalmente interligadas. As mulheres indigenas
levam os filhos a todas as suas atividades cotidianas, como também nas
reunides e viagens. Eles estdo presentes na luta desde cedo, porque a luta
€ para garantir que eles usufruam da natureza assim como todos os seus

ancestrais. Eles precisam aprender a defender a mae-terra desde pequenos.

FOTOGRAFIA
33,75 X 60 CM
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VANESSA PATAXO

SERIE MEMORIAS. 12018

Mulheres da aldeia ajudam na prepara¢do da noiva para o ritual de casamento tradicional Pataxé durante
0 20° Aragwaksa.

As imagens foram feitas durante o Aragwaksg, festa tradicional do povo Pataxd celebrada todos

os anos em 1°. de agosto, na Reserva Pataxd da Jaqueira, em Porto Seguro. O Aragwaksa representa a
conquista do povo Pataxg, reafirmagdo cultural, unido e fortalecimento. Durante o festejo sdo realizados
rituais de batismos, casamentos, cacas, com a participacdo de toda a comunidade, com muitas cores,
dangas e cantos. A nossa cultura € preservada através da oralidade, mas hoje podemos preservar nossa
histdria e conta-la através da fotografia e das diferentes formas artisticas.

FOTOGRAFIA
53X 80CM

60



VANESSA PATAXO

SERIE MEMORIAS. 2| 2018

A felicidade da guerreira Mihayna Pataxd durante o 20° Aragwaksa.

Na aldeia, nossas criangas aprendem desde pequenas os valores da nossa cultura e a importancia de
manté-la viva e fortalecida. Nossas criangas sdo o futuro da nossa nagdo indigena, nés lutamos por elas
e com elas. S3o nossas sementes, pois todas as grandes liderancas um dia foram criangas, por isso a
importancia da participagdo delas crescendo nesses diferentes espacos, tornando-se assim, [ no futuro,
nossos grandes defensores e lideres das nossas comunidades.

FOTOGRAFIA
50 X50 CM
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BENILDA KADIWEU

FOTO DE BENILDA KADIWEU | 2020

Fotografia de pintura facial feita por mulheres.
Producao da foto: ALVARO HERCULANO DE SOUZA

FOTOGRAFIA
60X 40CM
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JULIA ZULIAN

SERIE A(COR)DA TERRA | 2018

A(cor)da Terra é uma série fotografica produzida durante a VI Kundgue Aty Guasu — Grande
Assembleia das mulheres Kaiowa e Guarani, que ocorreu em julho de 2018 na reserva indigena de
Amambai (MS). Essa assembleia é uma resposta de resisténcia das mulheres ao genocidio do povo
indigena e uma interpelagdo direta as institui¢des da sociedade nacional pela garantia dos direitos
dos povos originarios.

As obras dessa série aqui expostas buscam mostrar o enraizamento dessa assembleia na
ancestralidade, ao mesmo tempo que sao um registro da exclusao dos grupos ancestrais da
cidadania e do pertencimento nacional.

FOTOGRAFIA
33X50CM
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FOTOGRAFIA
33X50CM

FOTOGRAFIA
20X30CM




FOTOGRAFIA
31,5X21CM
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ALIA WAMIRI GUAJAJARA

UMUKATU / CURAR | 2006

A obra estabelece interlocu¢des com o universo sobrenatural, podendo recorrer a infinita sabedoria
da natureza para propor a todos os Filhos da Terra o caminho de retorno as nossas origens, ao estado
de consciéncia a partir do reequilibrio entre corpo, mente, emocoes e espirito. A cura para os povos
originarios é circular. Acredita-se que o ser humano e os animais estdo habitando em circulo e que se
consagram, recordam quem sao, de onde vieram e para onde todos retornarao.

PINTURA ACRILICA SOBRE PAPELAO
96 X 63 CM
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ALIA WAMIRI GUAJAJARA

UKAIR I, Il E1lI] 2018-2019

A série se chama Ukair, que significa grafismos

ou desenhos. Ukair é um lugar de desenhos que
guardamos e por meio dos quais expandimos 0s
nossos saberes ancestrais indigenas. Pintar em
paletes é marcar com o desenho o nosso territorio
em uma célula morta, uma arvore plantada para
morrer, um eucalipto regado para ser suporte.

O palete ndo tem cheiro da floresta, é seco, é
suporte de coisas.

As arvores sdo sagradas para 0s povos
originarios, por isso os rostos pintados em
células mortas; as imagens sdo desenhos
enraizados na madeira branca de eucalipto -
um esfor¢o para a memdria afetiva lembrar

o cheiro do eucalipto, aqui morto. Para nds, o
incenso de eucalipto pode transportar a mente
humana a regides de maravilhas espirituais,
despertando-nos a consciéncia, levando-nos
ao mundo profundo e reconectando-nos aos
ancestrais, aos seres, ao interior, a natureza e
ao Universo. Pintar na célula morta é ressurgir
em encantamento, porque os origindrios ndo
morrem, “encantam-se”.

TECNICA MISTA (TINTA ACRILICA,

CINZA DE FOGUEIRA, PIGMENTO NATURAL,
PIGMENTO INDUSTRIAL)

80 X 66 CM CADA
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TERRITORIO
VIDA-RESISTENCIA

Muitas sdo as formas de luta para as mulheres indigenas, e elas tém
protagonizado esse enfrentamento de modo singular, adotando
com dignidade e consciéncia seu lugar no mundo, mesmo estando
em um estado de luto permanente. Um estado de perdas perenes.
Essa situagdo se refor¢ou mais uma vez no final da década de

1980, quando os povos indigenas se levantaram esperangosos com
0s avancos da Constituinte de 1988 e sonharam com um espaco
politico mais digno no Brasil. Desde o registro simbdlico e histdrico,
em 1989, do gesto da lideranca kayapd Tuira, os atos de resisténcia
permanecem e encontram outras formas de materialidade contra
uma inegdvel carga intencional de esvaziamento politico, a comegar
pela baixa cobertura da grande midia em relagdo aos movimentos. O
ato de desafiar o Ocidente reverteu-se em uma resisténcia que, desde
entdo, é retomada muitas vezes pelos movimentos de mulheres
indigenas, que lutam, entre outras causas, pelo acesso ao territorio,
fazendo nascer novas mobilizagdes em Brasilia, como aconteceu
em 2019 na primeira edigdo da Marcha das Mulheres Indigenas,
cujo emblema era “Territdrio: nosso corpo, Nosso espirito", ato que
conjuga a luta das mulheres indigenas e a defesa do territério na
atualidade. Trata-se de ag¢des de resisténcia das mulheres indigenas,
que levantam suas vozes pelo direito inalienavel a terra, as relacoes
cidadas, a ancestralidade e ao aspecto coletivo da familia.



ARISSANA PATAXO

NA ROCA | 2018

Através de linhas, cores, figuras, os trabalhos remetem a resisténcia

e a diversidade dos povos indigenas que atualmente vivem em

“solo brasileiro” e que constantemente estdo unindo for¢as em um
movimento coletivo para lutar em defesa dos seus direitos. S3o pinturas
que variam de grafismos a figura humana em técnicas mistas e acrilicas
sobre tela. As presentes obras fizeram parte da exposi¢do Resisténcia,
realizada na Universidade Federal da Bahia (UFBA), como parte das
atividades do Férum Social Mundial, que ocorreu em 2018 em Salvador.

PINTURA ACRILICA SOBRE TELA
80 X 60 CM
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ARISSANA PATAXO

SEM TiTULO | 2018

GRAVURA EM METAL
20X15CM
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ARISSANA PATAXO

MATIS | 2018

PINTURA ACRILICA SOBRE TELA
60 X80CM
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ARISSANA PATAXO

TECIDO1E2]|2018

TECNICA MISTA SOBRE CHAPA DE EUCALIPTO
60 X 90 CM CADA
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JAIDER ESBELL

IT WAS AMAZON! - ERA UMA VEZ A AMAZONIA! | 2016

Colegdo de 16 desenhos elaborados com técnica livre, sobre papel preto em tamanho A3, com tinta
branca de caneta Posca. Os desenhos evidenciam a exuberancia da Floresta Amazonica, dos seus seres,
mitologias e mundos da Pan-Amazonia, que sofrem e agonizam diante de uma exploragdo perversa e
desenfreada em prol de um sistema desenvolvimentista.

Da terra ancestral de seu povo, hoje terra indigena Raposa Serra do Sol, demarcada e homologada,
Jaider Esbell leva, com suas obras de arte, a sua aldeia para o mundo. O artista trata de uma Amazonia
atual, viva e agonizante e defende uma critica a romantizagdo que envolve a pessoa indigena, retratada
pelo imaginario social como um ser afastado do cotidiano. Essas duas razées sdo pegas fundamentais do
seu trabalho.

Para o artista, essa critica é importante para atualizar o imaginario social sobre o “indio”, e desta forma
enxergar que as pessoas indigenas ndo se encontram isoladas na floresta, estando em todos os lugares,
inclusive nas cidades, conectadas as redes plurais da contemporaneidade. A atualizagdo desta ideia de
“indio” como ser isolado, do passado, é vibrante em seu trabalho de arte indigena contemporénea, visto
que renova a relagdo entre povos indigenas, modernidade, ciéncia e novas tecnologias, assim como
propde revolucionar no campo das artes.

FAC-SfMILE, 31X 43 CM CADA
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Auritha Tabajara

CORACAC NR RLDEIR,
PES NO MUNDO

AURITHA TABAJARA

CORAGAO NA ALDEIA, PES NO MUNDO | 2018

Em seu primeiro livro, a cordelista Auritha Tabajara se utiliza da for¢a da palavra para ganhar o mundo.
Em sua jornada, a forca da mulher nordestina, indigena, sonhadora e guerreira se encontra com a sutileza
poética, caracteristica da autora. Ilustrado com xilogravuras de Regina Drozina, esta preciosa obra

chega ao publico através do selo Uk’a Editorial, reforcando seu compromisso com a literatura indigena
contemporanea.

LIVRO IMPRESSO

25x19CM
40 PAGINAS
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RADIO YANDE

SELECAO DE PROGRAMAS | 2020-2022

A programacao pode ser acessada online pelos visitantes via

plataforma digital (totem).

TRANSMISSAO DIGITAL
WWW.RADIOYANDE.COM

A RADIO DE TODOS
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HENRY MAHLER-NAKASHIMA

TUIRE EM GERACOES | 2019

Tuire Kayap6 compartilha suas experiéncias com diversas
etnias e geragdes durante os debates realizados entre as
mulheres indigenas.

As fotos Tuire em geragées e Reflexo de Watatakalu (p.82)
foram registradas durante a 12 Marcha das Mulheres
Indigenas, realizada em Brasilia entre 9 e 13 de agosto de
2019. Além de reforcar a luta dos povos indigenas como um
todo, o evento é fruto dos esfor¢os dessas mulheres, cujas
demandas comecaram a ganhar especificidades.

Sua for¢a se manifestou na presenca de mais de 2 mil
mulheres de mais de 100 etnias, que participaram de debates
e rodas de conversa para alinharem suas reivindicacdes; na
ocupacdo da Secretaria Especial de Saude Indigena, a SESAI,
para que o governo mantivesse as particularidades que a
salde publica voltada aos indigenas deve ter; na presenga

em varias sessdes no Congresso Nacional para debater
diretamente com os politicos; na grande marcha que ocupou a
Esplanada dos Ministérios.

As lutas pelo direito ao territorio, pelas culturas, por seu modo
de viver, eram constantemente lembradas ao ecoarem o lema

da marcha, “Territdrio: nosso corpo, Nosso espirito”.

FOTOGRAFIA
40X 60 CM
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KATIE MAHLER

RESISTIR PARA EXISTIR1E 2]|2019

Aydé Krikati a frente da 12 Marcha das Mulheres
Indigenas, realizada entre 9 e 13 de agosto de
2019, em Brasilia. Sob o lema “Territdrio: nosso
€orpo, nosso espirito”, o ato reuniu mais de 2 mil
mulheres de mais de 100 etnias, para chamar
atencdo as suas reivindicagbes, que englobam
salde, territorio, protagonismo da mulher,
alimentacdo, etc.

FOTOGRAFIA1:90 X 60 CM
FOTOGRAFIA 2: 70 X105 CM
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SALLISA ROSA

SERIE RESISTENCIA | 2017

Um dos utensilios mais antigos que existem, o facdo é popularmente um simbolo de resisténcia, mas
também de sobrevivéncia. Pode ser usado para ferir, mas também para abrir caminho nas matas, e é
muito utilizado para trabalhos rurais e colheitas.

Inspirada na indigena Tuira Kayapd, que em 1989 colocou um facdo no rosto do presidente da Eletronorte
como ato contra o impacto ambiental da construcdo da usina de Belo Monte no Par3, a artista recorre a
diversos outros facdes que sao utilizados por pessoas que ela conhece para marcar a cidade. Ela acredita
que, de alguma maneira, eles sdo capazes de afetar a ordem publica em diversos sentidos.

FOTOGRAFIA
30 X 42 CM CADA
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REVISTA MANCHETE N. 1925|1989

Publicada em 11 de margo de 1989.
Foto: Carlos Humberto TDC

Foto da indigena Tuira, que encostou um facdo no rosto do entdo diretor
da Eletronorte, José Antonio Muniz Lopes, durante o 1° Encontro das
Nagoes Indigenas do Xingu, em Altamira (PA), em protesto contra a
criacdo da hidrelétrica de Kakarag, atual Belo Monte.
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SESC - SERVICO SOCIAL DO COMERCIO
Administra¢do Regional no Estado de
Sao Paulo

PRESIDENTE DO CONSELHO REGIONAL
Abram Szajman

DIRETOR DO DEPARTAMENTO REGIONAL
Danilo Santos de Miranda

SUPERINTENDENTES

TECNICO-SOCIAL Joel Naimayer Padula
COMUNICACAO SOCIAL Ivan Giannini
ADMINISTRAGAO Luiz Deoclécio Massaro
Galina ASSESSORIA TECNICA E DE
PLANEJAMENTO Sérgio José Battistelli

GERENTES

ARTES VISUAIS E TECNOLOGIA Juliana
Braga de Mattos ESTUDOS E PROGRAMAS
SOCIAIS Cristina Riscalla Madi ESTUDOS E
DESENVOLVIMENTO Marta Colabone ARTES
GRAFICAS Rogério lanelli SESC PIRACICABA
Fabio José Rodrigues Lopes

EXPOSICAO CORAGAO NA ALDEIA,

PES NO MUNDO

CONCEPCAO Fabiana Bruno, Fabiane Medina
Cruz e Equipe Sesc Piracicaba CURADORIA
Fabiana Bruno, Fabiane Medina Cruz

EQUIPE SESC

Camila Amaral Tavares, Cristiane Ferrari,
Francisco Galvdo de Franca, Gabriela Borsoi,
luri Domarco Botdo, Jodo Paulo L. Guadanucci,
Juliana Okuda Campaneli, Karina Musumeci,
Luciane Tosin Garcia Motta, Margarete Regina



Chiarella, Nilva Luz, Renato Oliani, Suellen de
Sousa, Tatiana Amaral, Tina Cassie

COORDENAGAO EDUCATIVA Carolina Velasquez
IDENTIDADE VISUAL E PROJETO GRAFICO

Dora Suh, Gustavo Caboco e Lucia Angélica
LETTERING Giovana Angelo MONTAGEM
CENOGRAFICA Castelo Cenografia MONTAGEM
FINA SuperArte Produtora — Alexandre Cruz
PINTURA MURAL Tomds Leme Simoni PRODUGAO
EXECUTIVA Clévis Arruda - Terra a Vista PROJETO
EXPOGRAFICO Bianca Crepaldi - Casarini Studio
REVISAO Tatiana Vieira Allegro TRANSPORTE DE
OBRAS Millenium Transportes

Todas as fotos reproduzidas neste catalogo sdo do
acervo dos artistas, exceto: p. 32, Cortesia da Galeria
Caribé; p. 33, Téo de Miranda; p. 62: Alvaro Herculano
de Souza; p. 76 e 77, Cortesia da Galeria Jaider Esbell;

p. 89, Carlos Humberto TDC.
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