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Ao longo de mais de um século, desde seu surgimento, o
cinema tem refletido sobre suas préprias especificidades
como forma de expressdo artistica. Da comédia ao drama, das
ficgdes aos documentarios, a autorreflexdo sobre essa lin-
guagem tem permitido a exploragdo dos imaginarios que ela
evoca tanto no nivel individual quanto no coletivo, e tam-
bém das influéncias que o cinema exerce sobre a realidade.

As tecnologias que surgiram apés o cinema, como a
televisdo, o video e os meios digitais, absorveram uma sé-
rie de elementos dessa linguagem, que incluem técnicas de
edicdo e composigdo visual. Esses elementos influenciaram
na estética contemporéanea e acabaram por transforma-la. Por
outro lado, o cinema tem incorporado caracteristicas dessas
outras midias, como se pode notar no cinema expandido, no
gque diz respeito a projecdes em espagos para além da sala
escura, e também a exibigdo sob demanda, que substitui o
ambiente coletivo pelos espagos domésticos. Nesse inter-
cambio, talvez o elemento mais essencial seja a conexao
emocional que cultivamos com certas obras audiovisuais.

A segunda edicdo da mostra “Amor ao cinema” busca
reunir obras que oferecam perspectivas diversas, provenien-
tes de contextos temporais e geograficos distintos, mas que
também explorem a cinematografia. Seja pelas referéncias a
outras produgdes filmicas, seja pelos proprios contextos de
produgédo e exibigdo, a mostra tem o intuito de aprofundar
os lacos emocionais que unem plUblicos e cineastas. Além
das sessbOes, a mostra apresenta atividades formativas que
tratam da preservagao da meméria cinematografica, uma agédo
gque, de certa maneira, se configura como um desdobramento
do vinculo afetivo em torno do audiovisual.

Tais iniciativas buscam ampliar os contextos de re-
flexao e apreciagdo dessa linguagem artistica. Assim, o

Sesc reafirma seu compromisso como instituigdo educativa,

engajada na expansdo dos horizontes de aprendizado ineren-
tes a cultura, os quais s6 adquirem sentido pleno quando
conseguem compreender os afetos.
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Nesta segunda edigao, o CineSesc prop6e uma mostra de fil-
mes em homenagem ao cinema com o intuito de refletir sobre
as mudangas técnicas dessa linguagem e sobre as transforma-
cOes subjetivas e culturais que ela tem provocado.

Desde sua criagdo, no final do século XIX, o cinema
vem passando por transformagdes, aprimoramentos e ameagas
de decadéncia. Uma arte que se realiza a partir de certas
especificidades tecnolégicas, que estdo em constante desen-
volvimento, estéd sujeita a ter de se reinventar a cada nova
descoberta ou invengdo técnica.

A passagem do cinema mudo para o sonoro, NOS anos
1920, ao mesmo tempo que trouxe a cena um cinema muito mais
parecido com o que conhecemos hoje, deixou para tras um cer-—
to modo de fazer, atuar e roteirizar, que perdemos de vista.

A chegada da televisdo como equipamento doméstico
também ameagou o cinema como arte e os cinemas como locais
de exibigdo. Depois disso, vieram o VHS, o DVD e o “blu-
-ray”, sempre decretando o fim da sala escura.

A passagem do cinema gravado em pelicula para grava-
cOes em formato digital é também uma ameaga, por um lado,
e um enorme ganho de acessibilidade a técnica, por outro.
Sabe-se que a qualidade visual de um filme em pelicula 35mm
traz uma textura e uma densidade que nenhum material digi-
tal pode atingir. No entanto, a afluéncia de realizadores
e realizadoras na universo digital é uma conquista da qual
ndo se quer voltar atras. Filmes feitos em celular ja séo
uma realidade na Ultima década.

Com a pandemia da Covid, que teve inicio em 2020, o
universo digital ganhou uma forga esmagadora, e as plata-
formas de “streaming” de cinema tornaram-se a ordem dos
dias. Se o cinema se popularizou ainda mais com o acesso

doméstico (mas n&o s6: ha quem veja filmes e séries dire-

tamente do celular, no trem, na hora do almogo, na espera
de uma consulta...), as salas de cinema sofreram mais um
bague de esvaziamento.

Se, por um lado, festivais no mundo e no Brasil todo
cada vez mais ganham popularidade com o aumento inequivoco




de diversidade entre realizadores, narrativas e publicos,
por outro, o cotidiano das salas de cinema mudou visivel-
mente. Filmes que entram em cartaz tém uma vida cada vez
mais curta, exceto entre grandes produgdes que sdo acompa-
nhadas de polpudos projetos de marketing. Entretanto, as
salas ainda vibram com cada exibigdo bem cuidada e com pro-
postas curatoriais que ousam nao ser uma repetigéo daquilo
que se pode ver em casa.

A experiéncia coletiva na sala escura, favorecida pela
cumplicidade que se cria inevitavelmente entre desconheci-
dos, num ritual de projecdo de luzes e sons, nao pode ser
substituida facilmente. E quanto mais se frequentam salas de
cinema, mais dificil se torna abrir mado delas. Por essa ra-
zdo0, a formacédo de publicos se faz tédo importante. Publicos
de todas as idades que, ao verem filmes que deixaram marcas
histéricas no cinema, podem reacender olhares e descobertas.

Pensando nisso, a equipe de programagdao do CineSesc
fez uma selecdo de filmes que tematizam e refletem sobre o
cinema e elogiam seu potencial.

Para esta edigao, a faixa Rupturas trara filmes que
irrompem com a forma can ca de fazer cinema, desde o
plano-sequéncia, passando pelo tempo narrativo, até o uso
disruptivo da decadéncia como forma estrutural do roteiro.

Apresenta, ainda, a sessdo Classicos Acessiveis, com

o filme “0 Fundo do Coragéo”, de Francis Ford Coppola,

restaurado em 4k. Uma producao ousada e grandiosa, que foi
fracasso de publico justamente por apresentar uma forma
filmica pouco usual. Atualmente, porém, alcangou o reconhe-
cimento da critica e da cinefilia. A sessdo terd recursos
de acessibilidade completa (audiodescrigdo, legendas des-
critivas e libras), para que o cinema possa, cada vez mais,
se tornar uma experiéncia acessivel a todos os publicos.

CineSesc
Curadoria
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“Quand on n’aime pas la vie, on va au cinema.”
[Quando ndo gostamos da vida, vamos ao cinema.]

Frangois Truffaut

0 século XXI estd passando por uma revivescéncia da reli-
gido como instituigdo, e uma diversificagao sem precedentes
da nocdo do sagrado e de suas praticas.

No prefacio que escreveu para o livro “Palacios e
Poeiras”, de Alice Gonzaga, o critico José Carlos Avellar
expressou a ideia de que o mundo do cinema sempre esteve
mais proximo do ato religioso do que do prazer mundano. As
salas de exibigdo como templos sagrados ensejam uma reflexao
que ndo foi ainda devidamente desenvolvida. A comegar pela
excomunhdo oficial do cinema pelo Vaticano, em 1897, e sua
posterior reabilitacdo, a partir de 1936, com a promulgacao
de varias enciclicas papais, como a “Vigilanti cura”. Em uma
complexa teia que abrange desde a queda progressiva de fiéis
nos santuarios até o controle ideoldgico dos filmes, assim
como a critica e o proéprio circuito de exibicdo, por meio
de canais, espagos, instrumentos e procedimentos diversos
(OCIC, Legido da Decéncia, Servigco de Informagdes Cinema-
tograficas, Prémio Margarida de Prata, entre outros.), a
Igreja catd6lica acabou compreendendo a comunhdo que existia
entre as imagens em movimento e o desejo de apaziguamento
(ou incandescéncia, que é bem mais rara) dos seres humanos.
Afinal, citando Jdohn Lyden, no livro “Film as religion”, ci-
nema e religido sdo ambos formas de negociar o sofrimento e
a injustiga. O que ndo é tdo 6bvio sdo essas complexas rela-
gOes e o palimpséstico apagamento de referéncias culturais
anteriores, téo tipico das construgdes de poder burguesas e
ocidentais, como a destruicdo de templos religiosos para a
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construcdo de salas de cinema, referida de forma eloquente
no filme “Retratos Fantasmas”, de Kleber Mendonga Filho, e
que tenha, talvez na Cinelandia carioca, erguida sobre os
escombros do antigo Convento da Ajuda, seu caso paradigma-
tico. Os novos espagos de comércio estiveram, nos primérdios
do fenomeno mutante chamado modernidade, promovendo outras
formas de sociabilidade, que impulsionavam a indistria imo-
bilidria e criavam sentimentos e percepgdes do sagrado,
debordando os limites religiosos institucionalizados.

0 amor ao cinema, portanto, é um fendmeno bem mais in-
trincado do que se imagina e ndo pode ser reduzido a paixao
por filmes de longa-metragem, salas de exibigdo de rua e
modos de projegéo tradicionais (24 quadros, pelicula, tela
grande), para ficar nos mais conhecidos referentes. Em suas
origens respondia ao comportamento viciante de reconexio
com os filmes e seus valores, de que nos da conta um filme
como “A Rosa Purpura do Cairo”, de Woody Allen. Fala-nos,
no fundo de um amor impossivel, aquele que nos define e nos
completa como seres que desejam. Em sua instrumentalizagéo
politica nos anos 1950/1960, como comenta Colin MacCabe no
livro “The eloquence of the vulgar”, a cinefilia ambicionou
separar o joio do trigo no pantedo cinematografico, criando
um publico “perfeito” para os filmes que valessem a pena, e
acabou enveredando por um viés profundamente elitista, logo
ironizado pelos filmes trash e pelos punks. Mesmo assim vi-
toriosa, a aburguesada cinefilia “clédssica” responde a la
Pierre Bourdieu mais as necessidades de construgdo social
do gosto e da distingdo do que a uma nostalgia reativa e
conservadora, ainda que o préprio conceito evoque de forma
direta a nogdo de meméria e, portanto, de perda: o amor
como lembranga do momento de felicidade passageiro e que
precisa ser reatualizado. No fundo, a cinefilia trouxe a
consciéncia histérica do cinema como fendémeno que evanesce
a certa altura, contra o qual o cinéfilo luta com diversas
estratégias memorialisticas. Thomas Elsaesser o definia
como “the love that never dies”.
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Ndo espanta, assim, que a cinefilia estivesse difusa
antes da Segunda Guerra Mundial, e aflorasse justamente
quando o estatuto do cinema como arte estivesse consoli-
dado no pés—guerra e os arquivos de filmes revelassem a
existéncia de um passado, como uma espécie de era dourada.
E que fosse objeto de disputa entre criticos e cineclubis-
tas conservadores e progressistas, como nos conta Antoine
de Baecque em seu estudo homénimo classico. Com agugados
sentidos (estéticos e religiosos), os militantes catdlicos
e seus seguidores - leia-se André Bazin e os cahieristas,
principalmente - constroem a moderna e contemporanea cine-—
filia/religiosidade que cerca o cinema, e a complexa dialé-
tica que envolve sua nostalgia, vivida ao mesmo tempo como
perda e como expectativa de uma transformagdo da arte do ci-
nema e do mundo. De forma colateral, em seu afd de ver todos
os filmes para consagrar os verdadeiramente “artisticos”,
valorizaram as instituigdes que guardam o passado, as entéo
cinematecas, e especialmente as que guardam “tudo”, tendo
Henri Langlois e a Cinémathéque frangaise a frente. Esse
“tudo” permitird reconsideragdes das mais variadas e o pro-
prio questionamento do céanone, ja que cada época tem suas
questdes e figuras de eleigdo particulares. Contra a postu-
ra seletiva (e elitista) dos primeiros arquivos de filmes,
os mais modernos e contemporaneos puderam implementar uma
politica de meméria, vale dizer, de conservagao, muito mais
eficiente e democratica em termos de incorporacgédo, mas nem
tanto de difusdo de filmes, o que permaneceu em grande me-
dida em relagdo as produgdes consagradas artisticamente.

Em torno dessa Ultima pratica, como fendmeno associa-
do a uma classe média em vias de consolidacgdo, a cinefilia
classica, que se estendeu até os anos 1970, acabou criando
uma distincdo entre o grupo que domina as filigranas da
criagdo cinematografica e a maior parte do publico, que
estaria apenas consumindo emogdes béasicas promovidas pelo
grosso da produgao de filmes, afetando, assim, inclusive as
programagdes e as formas de acesso mais amplas dos arquivos
de filmes, que se elitizaram no rastro desse processo, as-—
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sumindo em grande medida um carater cerceador e direcionado
a politicas institucionais autoritarias (“shame on us”).
Em outras palavras, os espectadores comuns seriam incapazes
de “amar o cinema”, reverberando os “coeur simple” de Flau-
bert, enquanto os cinéfilos exibiriam “status” iniciatico
tipico dos “verdadeiros” devotos, além de serem um publico
“culto” e “civilizado”. Repassar esse momento e essa ques—
tdo pelas paginas de “A Hora da Estrela”, livro derradeiro
de Clarice Lispector, pode ser revelador dos preconceitos
que nos acompanham e da religiosa esperanca que pode insu-
flar a vida. A autora ndo conheceu o “boom” do “home video”
e muito menos a internet e seus impactos sobre o compor-
tamento cinéfilo, mas talvez ndo se contivesse diante dos
“blogs”, “twitters” e “instagrams” que constituem a esfera
publica de hoje, inclusive para os comentadores do cinema,
qualquer que seja sua origem, e ai estd a novidade, pois
se, antes, havia exclusividade de conhecimentos e de meios
de expressdo, sendo a revista impressa a mais comum, agora
gualquer pessoa pode abrir uma “conta”, criar um “canal”,
ter um “enderego” e escrever, comentar e mostrar o que
quiser sobre cinema e outros assuntos. Para os criticos do
fenémeno houve um nivelamento por baixo e a criacédo de uma
cultura de consumo do “eu”, o que tem 14 seu grau de verda-
de, mas, ao mesmo tempo, esta se conhecendo de fato, pela
primeira vez na histéria, o que pensa o chamado “espectador
comum” dos filmes que vé e do ato de ir ao cinema, com uma
correlata criacdo de novas formas de expressao (amorosa)
via “blogs”, “fanfics”, “mashups”, etc.

A “nova cinefilia”, a da era da internet, tdo mais
ampla e diversificada, revela-se igualmente como um fendéme-
no religioso? Aparentemente, ndo. Isso ndo quer dizer que a
cinefilia estaria morta como fendémeno histérico, repetindo
o argumento que Susan Sontag apresentou no artigo “The decay
of cinema”, em 1996. Ou, ainda, que a cinefilia cléassica te-
ria sido substituida por uma nova, mais contemporanea, porém
destituida de uma paixdo ardente pelos filmes, a maneira de
outrora. A paixdo permaneceu, mas assumiu feigdes inespe-
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radas, sob a forma de redes e comunidades as mais variadas,
e aproximando-se muito da dimensdo do colecionador de “coi-
sas”, sejam elas os proprios filmes na meméria do computa-
dor, em um disco duro externo ou na nuvem, sejam elas os co-
mentarios, criticas ou outras manifestagOes em arranjos como
uma linha do tempo ou servigos de uma rede cinéfila como
os do sitio “letterboxd”. Sobretudo, mesmo dentro desses
grupos, o que aflorou foi uma construcdo individual de uma
relacdo com o cinema que agora pode constituir um “gosto”
pessoal aperfeigodvel, compartilhdvel e, ao fim e ao cabo,
arquivédvel, mas de dificil apropriagédo pela esfera publica
tradicional. O espectador comum tem agora seu espago ndo so
de fruicdo, mas também de expressdo finalmente secular.

Em oposicdo a antiga tendéncia elitista, a forga do
ideal universalizante que guiou a internet em seus primei-
ros tempos de alguma forma permitiu a nova cinefilia ja
no século XXI. De acordo com Laurent Jullier e Jean-Marc
Leveratto, no artigo “Cinephilia in the Digital Age”, que
escreveram para a coletanea Audiences, organizada por Ian
Christie, o novo momento seria caracterizado por uma adesédo
magica ao objeto do desejo, em vez da submissdo religiosa.
Os autores argumentam, baseados na compreensdo de Marcel
Mauss, que magia significa dominio técnico, ou simplesmente
técnica, que o novo cinéfilo aborda o cinema com o mesmo
ardor, mas com base em uma premissa diferente: o fascinio
viria mais do funcionamento do que do resultado do filme, o
que explicaria os sacrilégios do publico ao acelerar, con-
gelar, “zoomar”, o visionamento das obras, permitindo com
isso uma imersdo nas suas “entranhas”. O que os autores nao
ressaltam é justamente o que permitiu essa dessacralizagéo.
Com a era do “homevideo”, veio também o conteldo acessorio,
os “extras”, que miravam justamente o processo de produgao
dos filmes, os chamados “making-ofs”. Ou seja, a proépria
indistria audiovisual preparou uma mudanga substancial da
relagdo do publico com os filmes, sem com isso alterar a
relagdo anterior, de apreensao de valores, sensagdes e sen-
timentos mais “abstratos” ou “pessoais”. Simplesmente uma
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nova dimensédo se abriu, explorando a magia do cinema, ou
seja, seu processo material de constituigdo e o que dele se
pudesse depreender ou imaginar.

“toda memoria do ficcional
é uma possibilidade de se
pensar o futuro de forma
imaginativa.”

0 novo momento, obviamente, ndo estd isento de contradi-
¢Oes. Esta, em verdade, imerso no grande mercado de me-
mérias que vem se formando desde fins do século XVIII, o
gual explora caréncias, lacunas e nostalgias como forma de
lucro. 0 gatilho para a maior parte das emogbes no mundo
contemporaneo vem justamente da meméria, isto é, da consci-
éncia do momento vivido e ja perdido, transformado em texto
ou imagem, por menor ou mais simples que seja, ou, ainda, em
narrativas. A nostalgia aqui assume uma feigdo classica, de
apaziguamento, mas guarda seu potencial politico de alter-
nativa temporal para avangar em meio a um tempo acelerado
como 0 nosso, ja que é uma reacdo a modernidade imediata, ou
seja, ao mundo digital, ainda que se expresse através dele.
Toda meméria do ficcional é uma possibilidade de se pensar
o futuro de forma imaginativa. E uma possibilidade de a
experiéncia anterior ser revivida criativamente, abrindo
caminho para a critica do passado, especialmente em suas
recusas, auséncias ou derrotas, afastando-se de uma visao
distépica, que é, em verdade, uma descrenca na capacidade
de transformacdo baseada na experiéncia, e de uma patri-
monializagdo institucionalizante. Como argumenta Svetlana
Boym na abertura do artigo “Mal-estar na nostalgia”, publi-
cado no numero 23 da revista “Histéria da Historiografia”:
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“0 século XX se iniciou com utopia e terminou
em nostalgia. A crenga otimista no futuro tor-
nou-se obsoleta, enquanto a nostalgia, para o
bem ou para o mal, nunca saiu de moda, perma-
necendo estranhamente contemporanea. A palavra
nostalgia advém de duas raizes gregas, “nostos”
que significa “voltar a casa” e “algia”, an-
seio. Eu a definiria como um desejo por um lar
que nao existe mais ou nunca existiu. Nostalgia
é um sentimento de perda e deslocamento, mas é
também uma fascinagdo com a proépria fantasia. O
amor nostdlgico sé pode sobreviver em um rela-
cionamento a distancia. A exposigdo dupla ou a
sobreposicdo de duas imagens - da terra natal
e da estrangeira, do passado e do presente, do
sonho e da vida cotidiana - é uma boa imagem
cinematografica da nostalgia. No momento em que
tentamos encaixa-las em uma Unica imagem, ela
rompe o quadro ou queima a pelicula.”

A cinefilia é uma das muitas formas assumidas pela nostal-

gia ao longo do século anterior, mas Boym ndo a vé como

necessariamente negativa. Pode assumir também uma forma

restaurativa ou reflexiva. Dentro do caldo de cultura digi-

tal contemporaneo, com todo o seu potencial transformador,

o amor aos filmes nunca se aproximou tanto de uma feigéo

politica como agora. Resta deixar os filmes circularem sem

hipocrisias ou amarrados a velhos esquemas de poder.
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como no cinema clédssico, mas aquele cinema a quem o filme
convoca para que veja o que existe ali de especifico, ca-

Para quem nasceu imerso nas imagens e nas possibilidades do
digital, talvez seja absurdo imaginar que havia e ainda ha
gente capaz de cruzar a cidade ou até de viajar para ver um
filme que perdeu, que queria ver de novo, ou de que ouviu
falar. O acesso facil a filmes pela internet ou pelo “vod”
e sobretudo ao que o “mercado” torna acessivel ao publico
talvez deem a impressdo de que se pode ver muitos e varia-
dos filmes de miltiplas procedéncias, e que isso sempre foi
possivel. No entanto, a possibilidade de encontrar e rever
tantos filmes de maneira imediata pareceria um sonho para
os mais antigos. Ao lado disso, héd a certeza de uma experi-
éncia impar, que sé o recurso a sala de cinema torna possi-
vel. Se assim ndo fosse, por que tantas inovagdes perseguem
a imersao total, o som em “dolby” que preenche todos os es-
pagos, os “home theater” cada vez mais cheios de detalhes?

0 que significa isso? Um fetiche com a tela grande?
Talvez, mas vem ao caso lembrar que o cinema nasceu, como
cinema, do descontentamento com a tela minlGscula e a visao
solitaria que proporcionava o kinetoscépio de Edison. Nao
havia ali ainda o cinema, era mais uma curiosidade o6ptica
como outras que surgiram naquele final do século XIX. A pro-
jecdo das imagens em movimento na tela grande com a presenca
do publico é o acontecimento que assombrou as pessoas e que
criou o espetaculo do cinema na sala escura. E a magia e o
prazer de ver juntos os filmes que marcam nossa existéncia.
Experiéncias sociais que, hoje, tém se perdido em troca do
sofa de casa ou da telinha do celular. O filme ndo é sé o
gque acontece na tela, sdo os encontros que o cinema torna
possivel, as conversas e ideias que os filmes trazem e que
levam a outros filmes e encontros, mostras, festivais.

E, claro, é a relagdo entre o espectador e a tela.
Entre o que vemos, ndao mais ou nao somente como alguém que
se encanta, se submete, se deixa seduzir pelas imagens,
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racteristicas formais e narrativas; que chamam a atencgéo
para os seus perigos, os perigos do encantamento das ima-
gens. 0 que é o “Festim Diabdlico” de Hitchcock (1948), por
exemplo, sendo uma discussdo sobre a persuasdo e a duvida,
a critica contra a retdérica e o engano do discurso, das
imagens? 0 cinema num exercicio técnico ousado, pondo a nu
o carisma e os rastros que permitem duvidar, questionar e
langar-se a verdade contra os enganos sedutores.

“o filme ndo @ sé o que
acontece natela, sdaoos
encontros que o cinema
torna possivel.”

Certamente, isso fala de cinema, mas fala também da atuali-
dade, de um cinema que se constrdéi como transparente para a
emogao e a adesdo do espectador, que, hoje, mais ainda do
que na era classica, pede engajamento - termo que décadas
atrdas designava engajamento politico: filmes engajados,
hoje, ndao mais. O engajamento foi subvertido de seu sentido
original. Resulta de efeitos que levam a novos efeitos como
se, com os olhos do “Homem dos Olhos de Raio X” (Roger Cor-
man, 1963), de tanto enxergar, pelos efeitos da droga que
injetava nos olhos para ver mais, termina por enlouquecer,
uma metafora nada sutil sobre a ansia de dominio do visivel
e seus enganos.

Ver e rever filmes forma o olhar e um conhecimento
sobre o mundo. E um antidoto ao engajamento estéril de
efeitos. 0 que os filmes aqui selecionados e essa mostra

propdem, comegando pela ruptura de “Festim Diabdlico”, é
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voltar-se a interrogagédo moderna do cinema e do mundo atra-
vés de filmes que refletem sobre a sua arte, sobre o que
produzem e como produzem. Exercicio indissocidvel da cine-
filia, da histéria do cinema e da sua preservagdo. Permitir
aos nossos sentidos penetrar em outras narrativas, formas
de dizer, culturas. Religar o passado ao presente, conser-
var para continuar a criar. Compreender melhor aquela obra
e outras que virdo e serdao feitas.

A cinefilia entre nés se manifestou, em 1928, com a
criagdo do Chaplin Clube, no Rio de Janeiro, quando jovens
aficionados, que viriam a se tornar intelectuais reconhe-
cidos como Plinio Sussekind Rocha e Otavio de Faria, entre
outros, procuram com essa atividade conhecer mais e re-
fletir sobre o cinema e suas formas de expressdo a partir
de filmes de sua escolha, contribuindo, inclusive para a
critica de cinema com a publicagdo de “O Fan”, com suas
ideias sobre a arte muda, que viam como a verdadeira cine-
matografia. Exaltavam as contribuigdées do cinema aleméo,
em especial F.W. Murnau. Em vista disso, a chegada do som e
do cinema falado, ainda precario em suas formas, era visto
como uma deturpacdo da sétima arte. Assim, mergulham mais e
mais em Carlitos, interessam-se por “Barro Humano” (1929),
a experiéncia cinematogréafica de Adhemar Gonzaga e seus co-
legas da revista “Cinearte”, tornando-se responsaveis pela
exibigdo, divulgacdo e preservagdo de “Limite”, o filme de
vanguarda de Mario Peixoto (1931).

Mas é inegavel que a cinefilia deve muito a Cinemateca
Francesa, de Henri Langlois, que difundiu a necessidade da
preservagao e exibigdo dos filmes antigos contra o descarte
que ainda era corrente nos anos 1930. Consta que os estu-
dios japoneses perderam uma quantidade imensa de filmes
silenciosos por considerarem que ja ndo tinham nenhum valor
(econémico, inclusive). E ndo foram sé eles. E sobretudo
depois da Segunda Guerra que se manifesta o encontro entre
cinefilia e preservagédo. Langlois, durante a guerra, com a
Franga ocupada, escondia os filmes que os nazistas gostariam
de ocultar e até mesmo destruir. Depois da guerra, passou
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a esconder os filmes alemdes da época nazista que os vence-
dores gostariam que desaparecessem.E Langlois, terminada a
guerra, fez da sua Cinemathéque o lugar de encontro entre o
presente e a histéria, lugar de preservacédo e exibicao de
filmes. Com isso, o cinema passou a ser uma arte da histoéria
e, sobretudo, dotada de uma histéria. Paulo Emilio Salles
Gomes partilhou dessa experiéncia e a trouxe para ca. Essa
cinefilia semeou a “Nouvelle Vague”, e também semeou entre
nés o Cinema Novo. Foi na cinefilia, com as exibigdes promo-
vidas por Plinio Sussekind da Rocha, criador do Chaplin Club
e professor de Mecéanica Celeste da hoje Universidade Federal
do Rio de Janeiro que, nos anos 1950 e 1960, no Clube de
Cinema da Filosofia, jovens como Joaquim Pedro de Andrade,
Carlos Diegues ou Saulo Pereira da Rocha, viram “Limite”,
de Mario Peixoto (1931), “A mae”, de Pudovkin (1926) e o
emblematico “Encouragado Potemkin” (1925), que Plinio e Pau-
lo Emilio encontraram esquecido num distribuidor e compra-
ram, “As mulheres de Ryazan”, da diretora russa Olga Pryo-
brinskaia, (1927), ou, ainda, o cultuado “Aurora”, de Murnau
(1927). Essas sessOes ajudaram a moldar um novo olhar, um
novo cinema que se gestava ali, e em outras salas parecidas
pelo Brasil. A exemplo dos franceses, também se iniciavam
na critica cinematografica, passando depois a diregdo Glau-
ber Rocha, David Neves, Walter Lima Jr., um momento marcado
também pelo reencontro com antigos diretores como Humberto
Mauro, que ganhou sobrevida na nova visdo de seus filmes,
alcado a condicdo de precursor do que faziam os jovens ci-
nemanovistas. Assim, o presente ressignificava o passado.

0 Cineclube Dom Vital, nos anos 1950, foi um impor-
tante centro de reflexdo dos jovens aficionados, e que tam-
bém impulsionava o trabalho de Paulo Emilio Salles Gomes a
frente da Cinemateca Brasileira e das mostras e festivais
internacionais, promovido com a ajuda de Gustavo Dahl e
Jean-Claude Bernardet. No Rio de Janeiro, a Cinemateca do
MAM, tendo como conservador Cosme Alves Neto, se tornaria, a
partir de 1964, um centro de resisténcia ao regime militar.
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Também assumiu esse papel de lugar de resisténcia a
Mostra Internacional de Cinema de Sdo Paulo, criada por
Leon Cakoff (1948-2011), em 1977. Foi um momento decisivo
para a cinefilia, pois a Mostra fortaleceu a luta contra a
censura da época, ao trazer filmes proibidos para exibigao
comercial. Primeiro, conhecida como “mostra do MASP”, ja
que comegou no auditério do Museu de Arte, o evento que
ja dura 47 anos iniciou um poderoso processo de renovacgéo,
abrindo a apreciagdo da cinefilia ao promover o contato com
convidados e, entre os proprios espectadores, o convivio
nas longas filas com amigos antigos e novos.

‘“ver e rever filmes formao
olhar e um conhecimento
sobre o mundo.”

Os festivais e mostras que felizmente se espalharam pelo
Brasil nos anos 2000 tém um papel fundamental: levar o
cinema para lugares em que ele ndo existe mais e onde as
pessoas sequer chegaram a conhecer a sala escura e a tela
grande. Indispensaveis para a producao e divulgacédo de fil-
mes, se constituem como férum significativo de discussodes
sobre a atividade e sua preservagédo, e até mesmo como for-
magdo de jovens com suas oficinas: o Cinema das Quebradas,
o Cinema de Garagem. Seriam tantos a enumerar, tanta é a
vontade de cinema e de filmes por descobrir. Quem podera se
esquecer das Sessbdes do Comodoro promovidas pelo Cinesesc,
onde as pesquisas incessantes de Carlos Reichenbach, entre
2004 e 2012, com a exibicdo de filmes “nada o6bvios, com
tematicas polémicas e impactantes, nunca vistos, fora do
comum”, conforme dizia, tinham por fungdo: “dar pra vocé
0 que vocé nao tem, ainda mais numa época em que a maioria
dos filmes é acessivel. Isso também te da a capacidade de
vocé adquirir um nivel de exigéncia diferente”.?
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Sabemos que o cinema perdeu a centralidade nas prefe-
réncias do publico, mas o amor ao cinema permaneceu. Esteve
no videocassete, depois no DVD, técnicas que foram supera-
das pelo “streaming”.

Se os primeiros eram ferramentas com as quais o ci-
néfilo podia compensar a auséncia de salas de exibicdo na
cidade ou no bairro em que vivia, rever filmes sem esperar
por reprises que ja ndo aconteciam, talvez seja possivel

pensar o “streaming” como “a vinganca de Edison” contra o

cinema. Com ele, o espectador é chamado a ver os filmes
individualmente; ao mesmo tempo, o “streaming” tornou-se
uma real ameaga a cinefilia, ja que a “livre escolha” que
oferece se da no interior de um repertdério escolhido ante-
cipadamente e distribuido até nés por algoritmos. A livre
escolha, no caso, parece bem pouco livre.

Restam ainda as salas. Algumas com pregos proporcio-
nais as mordomias que oferecem. Outras, as especiais, ou
“de arte”, s@o capazes de trazer ao espectador algo além
da produgdo rotineira. Esses sao hoje, certamente, lugares
de resisténcia a um circuito comercial cada vez mais do-
minado por lancamentos muito grandes para espectadores que
se contentam com telas cada vez mais acanhadas, como as de
seus celulares.

E nessas telas que se esquivam, por vezes quase clan-
destinos, os filmes que persistem em garantir a permanéncia
do cinema.

1 Entrevista com Carlos Reichenbach. Revista RUA, dezembro de 2011.
https://www.rua.ufscar.br/entrevista-com-carlos-reichenbach-parte-1/
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Débora Butruce é preservadora audiovisual, produtora cultural e curadora. Doutora
em Meios e Processos Audiovisuais pela ECA-USP, possui experiéncia de 23 anos na
area de preservacgédo audiovisual e trabalhou em instituigdes como o Centro Técnico
Audiovisual (CTAv), Arquivo Nacional, Cinemateca do MAM-Rio e em projetos com a
Cinemateca Brasileira. Atualmente, trabalha de forma independente através de sua
empresa, a Mnemosine, fundada em 2009. Um de seus trabalhos como coordenadora
técnica, o filme “A Rainha Diaba” (Antonio Carlos da Fontoura, 1974), foi exibido
na 73° Berlinale e eleito uma das dez melhores digitalizagdes de 2023 pela
revista norte-americana “Film Comment”. Seus trabalhos recentes incluem obras de
cineastas como Geraldo Sarno, Jorge Bodanzky e Suzana Amaral. Membra fundadora

da Associagdo Brasileira de Preservagao Audiovisual (ABPA), faz parte da atual
diretoria para o biénio 2024-2026.

Pensar na minha relagdo com o cinema me faz refletir sobre
como ingressei na area de preservagao audiovisual e como
ela se transformou em meu oficio. Um oficio que demanda co-
ragem e persisténcia, sobretudo em um pais que negligencia
o cuidado com o patriménio.

A presenga do cinema na minha vida remonta a infan-
cia: o programa especial da minha familia era ir as salas
da Cinelandia, no centro do Rio de Janeiro. O entorno da
Praca Marechal Floriano ficou conhecido como Cineléandia
justamente pela grande concentragdo de cinemas de rua, e
minha lembranga é de uma efervescéncia de letreiros lumino-
sos. Infelizmente, a situacdo agora é outra, a Unica sala
gue resta nas redondezas é a do Odeon, que ja ndo tem uma
programagao regular e sé abre esporadicamente.

Mas voltando ao passado, ir ao cinema na inféancia
era um programa que me permitia vivenciar a cidade de ou-
tra forma, pois mordvamos na Ilha do Governador, o que nos
obrigava a cruzar a cidade de transporte publico até a re-
gido central. Muitas de minhas amigas e de meus amigos da
escola sequer tinham ido ao centro da cidade uma Unica vez,
entdo percebo, em retrospecto, como o cinema me possibili-
tou a ampliagdo de horizontes para além da fruicdo na sala
escura. Titulos brasileiros eram geralmente a nossa pri-
meira opgdo, e os filmes dos Trapalhdes, os preferidos. A
estrutura arquitetonica das salas que mais frequentévamos,
além do cinema Odeon, como o Cine Pathé, o Cine Paléacio e o
Cinema Metro-Passeio, que tinham mais de 1000 lugares, era
impressionante, verdadeiros paldcios em termos de rebus-
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camento e sofisticacdo, o que talvez tenha estimulado meu
interesse pela direcdo de arte, a minha primeira atividade
cinematografica profissional. Pensando agora, parece estar
tudo conectado.

A relagdo com o cinema foi se complexificando e se
consolidando com a descoberta da videolocadora do bairro.
Tive contato com outras cinematografias e aprofundei minha
conexao com o cinema brasileiro, embora o catdlogo de filmes
brasileiros disponiveis fosse escasso. 0 que ndo difere mui-
to do catalogo das plataformas de “streaming” atualmente.

“o cinema me possibilitou a
ampliagao de horizontes
para além da fruigdo na
sala escura.”

Essa cinefilia acabou desembocando no desejo de estudar
Cinema, o que gerou desconfianga na familia, ja que pro-
fissdes ligadas as artes ndo eram comuns em nosso nucleo
familiar. Mas prestei o Vestibular e consegui uma vaga
em Comunicagdo Social na Universidade Federal Fluminense
(UFF), a Unica universidade publica no estado do Rio de
Janeiro que oferecia o curso, e que tinha o Cinema como uma
de suas habilitagdes. Ao iniciar a graduagdo, me deparei
com pessoas mais velhas e mais experientes que eu, que ja
haviam estudado outras areas e finalmente resolveram fazer
Cinema. Entdo, além de estudar e aprender sobre o que viria
a se tornar o meu oficio, tive contato com experiéncias de
vida diversas e com vertentes musicais, literdrias e ar-
tisticas a que ndo tinha acesso até entdo, e tudo isso em
outra cidade, Niter6i, o que me obrigava a ter mais autono-
mia. Considero o curso de Cinema na UFF um marco na minha
trajetéoria pessoal no inicio da vida adulta.
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Ao longo da graduagdo, a direcdo de arte comegou a me
chamar a atencdo, embora nem disciplina especifica sobre
o tema fosse oferecida naquele momento. O trabalho com a
estruturagdo da visualidade expressa por meio da materiali-
dade dos objetos, de suas texturas, de suas cores e das per-
cepgdes que eles suscitam, me manteve motivada por muitos
semestres, apesar de ndo encontrar eco na grade curricular
do curso. Atuei como diretora de arte em diversos curtas,
tanto na universidade quanto fora dela, até encontrar a
area que definiu meu rumo profissional a partir de entéo:
a preservagao audiovisual. Fiz parte da primeira turma
guando a disciplina foi oferecida pela UFF, na virada do
século XX para o século XXI, em 2000, um ano que se tornou
emblematico ndo sé para mim como para a area. Foi paixdo a
primeira vista, sem sombra de duvidas. Nem o nervosismo no
meu primeiro contato com um rolo de pelicula na Cinemateca
do MAM-Rio, que fez com que o batoque caisse e o filme se
desenrolasse a partir do centro (o desespero dos preser-
vadores, como fui descobrir depois), me fez desanimar da
ideia de prosseguir na area. Na verdade, o atabalhoamento
inicial instigou ainda mais o desejo de entender aquele
artefato e como manipuld-lo com pericia. Diferentemente da
diregdo de arte, em que as camadas do tempo permeiam o tra-
balho através das formas de expressdao utilizadas na busca
de determinada visualidade, na preservagdao o tempo esta na
materialidade dos suportes, no conteldo, nos equipamentos,
ou seja, o tempo é a baliza central.

Acabei entrando, logo em seguida, no projeto Cen-
so Cinematografico Brasileiro, realizado na Cinemateca do
MAM, em 2001, e promovido pela instituigcdo e a Cinemateca
Brasileira, considerado um marco para o setor. Foi meu
primeiro trabalho em preservagdao audiovisual, um grande
aprendizado que me deu bases sélidas e vivéncia pratica na
rotina cotidiana de um arquivo audiovisual. Desde entao,
nunca mais parei. Por um tempo ainda tentei conciliar os
trabalhos de preservagdo e diregdo de arte, mas a preser-
vagao é demandante e acabou por ocupar um grande espago na
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minha vida profissional. Além disso, a faceta de ativista
comegou a surgir. Quem é da area, e almeja permanecer nela,
acaba tendo que assumir uma postura aguerrida em razdo da
instabilidade crénica que acomete o setor. Cerca de um ano
depois do inicio do projeto do Censo, a diretoria do Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro decidiu que nao abrigaria
mais o imenso acervo audiovisual acumulado pela Cinemateca
ao longo de décadas. Organizamos manifestagdes, protestos,
e 0 que parecia ser o anlncio do fim da instituicédo se
converteu na transferéncia de parte do acervo para outros
arquivos. Foi ruim, mas poderia ter sido pior. E o gosto
pela luta veio para ficar.

A disposicdo politica e de organizagdo coletiva em
prol do cinema se diversificou e tomou outros rumos. Em
2002, fundei um cineclube com um grupo de amigos da UFF, o
Cachaga Cinema Clube, evento que pode ser considerado um
icone da retomada do movimento cineclubista no Rio de Ja-
neiro e, talvez, no Brasil. Além da mobilizagdo coletiva,
a ideia era ocupar uma sala de cinema de rua, no centro da
cidade, e programar somente filmes brasileiros de curta-
-metragem, formato (ainda) visto como de menor relevéancia
artistica. Foi entdo que aconteceu meu reencontro com a
Cinelandia, agora como curadora de cinema, pois passamos a
ocupar o cinema Odeon uma vez por més. A ideia da progra-
magdo era reunir filmes contemporaneos com obras classicas
e raras, exibindo-as em seu formato original em pelicula.
Muitos titulos que nao circulavam ha muito tempo foram
exibidos e muitos cineastas foram resgatados ao longo dos
treze anos de existéncia do cineclube: Rogério Sganzerla,
nosso primeiro homenageado, com a exibigéo de “Perigo Ne-
gro” (1991); Antonio Carlos da Fontoura e todos os seus
belos e desconhecidos curtas; Cida Aidar e Inés Castilho e
o agora classico “Mulheres da Boca” (1982), Z26zimo Bulbul
e o seu “Alma no olho” (1973), quando as discussdes sobre
cinema negro ainda eram raras, entre muitas outras obras,
tanto de cineastas candénicos quanto de desconhecidos, de
classicos a filmes mais obscuros. O cineclube acabou se
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tornando um importante espago de exibigédo e também de for-
magado para o cinema brasileiro. A criagdo de repertédrio
cinematografico com a exibicao de obras nacionais, e também
com regularidade e das melhores coépias de exibicéo, bus-
cando sempre exibi-las em seus formatos originais, seja em
Super-8, 8, 16 , seja em 35mm, se estabeleceu no calendario
cultural da cidade e contribuiu tanto para a formagdo de
publico quanto para a reocupagao do centro da cidade. E me
possibilitou juntar o trabalho de preservadora audiovisual
com a atividade de curadoria e programacdo de cinema, que
andaram juntas desde entéo.

Quando parte do acervo da Cinemateca do MAM foi trans-
ferida para o Arquivo Nacional, a equipe de preservadores
também foi junto. Passei a trabalhar, ja como técnica,
na Coordenacao de Documentos Audiovisuais e Cartograficos
(Codac) da instituigéo. A experiéncia com a preservacao
foi se adensando e senti a necessidade de aprofundar meus
conhecimentos. Estava em andamento o pioneiro projeto de
restauracdao digital da filmografia completa do cineasta
Joaquim Pedro de Andrade, e inseriram no projeto uma eta-
pa de formagdo para profissionais com apoio da Ibermedia.
Nesse mesmo periodo, foi aberta a selecdo para uma bolsa
de estagio de trés meses na Filmoteca Espanhola, em Madri.
Fui selecionada para ambas, o que me possibilitou uma fase
de intenso aprendizado. Participar de projetos nacionais e
internacionais, em intervalos de tempo préximos e cotejar
suas semelhancas e disparidades, me trouxe a certeza de que
o trabalho de preservacdo havia se consolidado em minha
vida. Até hoje sigo atuando na area, inclusive incorporando
outras perspectivas profissionais que se conectam de forma
surpreendente com o passado.

Ha cerca de dois anos surgiu a possibilidade de coor-
denar a digitalizacao do filme “A Rainha Diaba” (1974), do
Fontoura, mesmo cineasta com quem havia tido bastante conta-
to por conta da programagdo recorrente de seus curtas, tanto
no cineclube quanto em outras oportunidades. A nova versao
digital em 4K do longa-metragem originalmente feito em 35mm
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ganhou uma visibilidade extraordinaria com a exibigdo em
dezenas de festivais nacionais e internacionais, inclusive
no tradicional Festival Internacional de Cinema de Berlim,
em 2023, sendo eleita uma das dez melhores digitaliza-
¢oes do mundo pela revista norte-americana “Film Comment”.
Esse tipo de trabalho, ao incluir de forma pioneira uma
profissional de preservagédo, adquiriu outra dimenséo além
da migragdo tecnoldégica para sua circulagdo contemporanea,
pois incorporou o respeito as caracteristicas originais do
filme e o cuidado com a preservagdo dos arquivos digitais
resultantes do processo, contribuindo também para uma maior
conscientizagdo sobre a importancia da preservacgéo.

Atuei em outros projetos e em outras instituigoles,

como o Centro Técnico Audiovisual (CTAv), lugar marcante

na minha trajetéria profissional e onde voltei a trabalhar
em 2021, prestando servigos para a preservagido do acervo
audiovisual da instituigédo através da minha empresa, a Mne-
mosine, batizada com esse nome em homenagem a deusa grega
da meméria. Essa meméria costurou os lagos que me prendem
ao cinema. Enxergar o cinema como patrimonio nao é tarefa
facil, especialmente no Brasil, mas é de uma beleza sem
igual. Os acervos cinematograficos, assim como nés, nascem
com a insignia da finitude. A missé@o da preservagdo consis-
te em postergar esse fato, o que nada mais é do que tentar
adiar a morte e exaltar a vida. E a meméria audiovisual
que salvaguarda o passado para que outras possibilidades de
futuro sejam criadas, um futuro mais justo e que incorpore,
de fato, a dimensdo cultural do Brasil.




esse derrubar de barreiras, essa demoligdo de defesas,
era o que eu sentia apés a cena final de “Cinema Para-

Giscard Luccas é jornalista de formagédo, sécio-diretor e curador
da distribuidora de filmes FJ Cines, especializada em filmes
cléassicos ha mais de 50 anos. Ator e produtor na companhia teatral
Cia de Feitos, dedicada ao teatro para criangas.

Demorei alguns anos para assistir a “Cinema Paradiso”,
um dos filmes sintese do que se pode considerar tes-
tamento de uma época de ouro do cinema e, sobretudo,
das grandes salas de cinema. A intuigdo nunca falha e
quando vi esse filme, com meu ex-marido, desabei ao
final como poucas vezes. Fiquei sem defesa, totalmente
exposto a cena final, aquela sucessdo de beijos que,
com a musica do Morricone, tornou-se um desses momentos
de tirar o chéo.

Anos depois, assitindo “Close”, de Lukas Dhont, me
vi em Rémy, um dos garotos personagens do filme, aman-
do alguém sem entender o que isso significa realmente
e sofrendo com o “bullying” e com a incompreensdo de
quem ndo é mais tdo inocente, quem ndo carrega mais o
amor em toda a sua poténcia. Que menino ndo se sentiu
desajeitado, desenturmado, com medo da incompreenséo e
o receio de viver seu mundo e seus desejos na integri-
dade? Ou quando de fato me entendi uma pessoa LGBTQIA+
e, como todo garoto que estd descobrindo um mundo novo,
se joga na noite e sonha em ser conhecido, paparicado e
principalmente desejado como Michael Alig, o personagem
de Macaulin Culkin em “Party Monster”? Ou sonhar em es-
tar em cima de um O6nibus, cruzando um deserto com roupas
e figurinos que vocé nunca poderia ter ou que deixariam
vocé usar em sua vida pequeno burguesa. Quem nunca?

0 cinema tem, inevitavelmente, uma atmosfera qua-
se mistica que envolve e joga vocé em um mundo em que,
se estiver preparado, sera um combo de fantasias, de
desejos, de sonhos - e também de anglstias, medos e
de descoberta dos lugares mais sombrios da alma. Ele
faz vocé mergulhar, como espectador, em histérias e
situagdes em que vocé se confunde com os personagens,
vive seus mundos, sofre e goza como eles. Essa magia,
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diso”: quanto mais beijos apareciam, mais sufocado eu
ficava, e menos eu queria que tudo aquilo terminasse.

Nasci dentro desse universo - meu pai, Francis-
co Luccas, foi um grande exibidor cinematogréafico que
chegou a ter uma cadeia de mais de 100 salas por todo
o Brasil - praticamente um poderoso chefdao do cinema,
nao sO6 por suas bondades com amigos, mas também pelo
enfrentamento com seus desafetos e inimigos, tal qual
Don Corleone. Travou guerra com outros exibidores para
conquistar novas salas e para garantir a exclusividade
de exibicdo de filmes, impedindo os concorrentes de
exibi-los. Minha mde, Nadyr Fernandes, uma famosa atriz
de cinema e televisdo, musa da pornochanchada, tal qual
uma Petra von Kant ou uma Lili Marlene - ou até mesmo
uma Cabiria -, viveu o cliché de todas as belas atri-
zes no Brasil e no mundo, sofrendo assédio tanto moral
quanto sexual por todos os lados, e enfrentou as conse-
quéncias mais sérdidas dessa investida em sua carreira,
sendo prejudicada, propositadamente esquecida e escan-
teada por grandes diretores e pela prdopria indudstria.

Esse encontro, uma bomba de vaidades, essa histé-
ria de amor digna de cinema, uma Cinderela com pitadas
de Bonequinha de Luxo, teve seu auge e também seu epi-
logo. Dois mundos tdo distantes, que se entrelacaram
pela arte, acabaram por imitar a prépria arte, que nem
sempre permanace, que nem sempre pereniza. A vaidade, o
ciume, a possessdao e 0 narcisismo os levaram pratica-
mente a orbitar um universo bergmaniano.

Quando assisti, pela primeira vez, “Morangos Sil-
vestres” entendi que Isak Borg, o personagem de Victor
Sjéstrém, era um bom velhinho que, apesar de sua rabu-
gice, de alguma forma, estava decidido a se reconectar
com o filho, tentando impedi-lo, ja no final da vida,
de se tornar o ser humano amargo e polar que ele, Isak,
era. Com o passar do tempo, depois de assistir ao filme
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novamente, Isak se revelou um velho egocéntrico, ma-
nipulador, que queria se redimir de todo mal feito ao
filho, mas apenas para poder morrer em paz, sem nenhum
peso na consciéncia. Ao final, havia voltado novamente
para si mesmo, ainda que tentando encontrar o outro.
Quem havia mudado: Isak ou eu? Quem havia amargurado
com o passar do tempo?

Esse poder de influéncia, uma verdadeira mani-
pulacdo de afetos, é tdo estrondoso que, em momentos
de maior ansiedade, é possivel que o cinema cause um
efeito até do que ndo deveria, um quase livramento, um
salvamento, como uma bussola a nos guiar para alguma
encruzilhada existencial. Ele ndo é para isso, afinal.
Mas quem liga? Quem ndo quer? Nada é tdo separado e di-
vidido como deveria ser. Quem controla nossas decisdes
mais subjetivas, influenciadas por uma cena, um ato
heroico, um sorriso de superagdao de alguma personagem?

Bergman se tornou meu cineasta favorito, tendo
realizado uma retrospectiva no Brasil com todos os seus
filmes alguns anos atrds. A maioria deles também foram
langados em DVD, na TV e mais recentemente nas plata-
formas de “streaming”, e até em salas de cinema, num
momento jéd delicado para aquelas que exibem filmes néo
hollywoodianos.

Nesse momento, entre os anos 1970 e 1980, as
grandes salas de cinema dos grandes centros urbanos
entraram em declinio, sendo substituidas por cinemas em
shoppings. Foi nesse momento que o cinema pornografico
surgiu, ja com uma explosdao de publico, contribuin-
do para que esses locais nédo fechassem. Com o inicio
da abertura politica apés a ditadura, o fascinio pelo
porn6é, uma sede de liberdade, tomou o publico, lotan-
do as salas com o primeiro grande filme pornografico,
“Garganta Profunda”. Meu tio, sécio de meu pai a época,
adquiriu os direitos de exibicdo do filme diretamente
da mafia, em Nova York. Para pagar e trazer a cédpia foi
necessaria uma verdadeira operacgdo de inteligéncia. Os
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intermediarios indicaram o local em Nova York, e meu
tio se dirigiu até o prédio indicado. Entrou em uma
sala onde nao havia ninguém, apenas uma mesa ao centro.
Deixou o dinheiro em cima da mesa e saiu do local. Apoés
alguns instantes recebeu uma instrugéo para retornar a
sala - e ela estava 14, uma cépia em 35 mm do filme,
para ser trazida ao Brasil - sem nenhum contato humano.
Assim foi feito: um dos maiores sucessos de publico da
histéria do cinema teve coépias em varias cidades do
Brasil. Aos trancos as salas permaneceram, algumas fe-
charam, e poucas ainda continuam abertas.

“é@ possivel que o cinema
cause um efeito até do
que nao deveria.”

Lembro-me de certa vez, quando assistia aos “Tra-
palhdes” numa dessas grandes salas, no cine Del Rey, na
Avenida Santo Amaro, em Sdo Paulo, sentado no chéo, na
escada que dava acesso aos lugares mais altos da sala
— situacdo que infartaria qualquer bombeiro nos dias
de hoje. 0O cinema estava lotado e presenciei aquele
riso generalizado, aquela catarse de emogdes que s6 o
cinema, num evento ao vivo e coletivo, é capaz de pro-
porcionar. Anos depois, vendo o menino Toté em “Cinema
Paradiso” passar pela mesma experiéncia, no cinema de
uma longinqua cidade no meio da Italia, entendi a magia
universal que une todas essas pontas e alinhava todas
essas emogdes e esses afetos.

Entre Bergman e pornochanchadas, amor, dinheiro e
paixdes, “Garganta Profunda” com “Trapalhdes”, se deu
essa colcha de retalhos, essa fuga impossivel da reali-
dade, essa miriade de maluquices da vida que o cinema
admite, abracga, aceita e perpetua.
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filmes




aleidodesejo

Direcgéao
pedro almodévar

Um diretor de cinema gay conhece um belo
jovem, e os dois passam a noite juntos. No dia
seguinte, ele esta convencido de que foi um
encontro casual e diz ainda estar apaixonado
por seu namorado. O amante ndo entende e
revela seu lado possessivo.

Espanha, 1987
102 min
Ficgéo

16 anos
Legendado

a ultima sessao

Direcgéo
]
pan nalin

Quando a magia dos filmes conquista o
coragao do jovem indiano Samay, de 9 anos,
ele faz de tudo para realizar o seu sonho
de se tornar um cineasta, sem saber das
dificuldades que esta prestes a enfrentar.

india, Franca,
EUA, 2021

110 min

Ficgéo

14 anos
Legendado
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adaptagao

;;ﬁ)(ejonze

Um roteirista com crise existencial tem

a dificil tarefa de adaptar um livro para
o cinema e pede ajuda ao irmao gémeo, que
tem a mesma profisséo.

EUA, 2002
114 min
Ficgéo

16 anos
Legendado

barton fink:
delirios de
hollywood

jl:;i e ethancoen

Barton Fink é um timido dramaturgo que,
devido ao seu recente sucesso, é chamado por
um prestigiado estidio de Hollywood para
escrever o roteiro de um filme. Ao chegar

a Los Angeles, acaba sendo vitima de um
terrivel bloqueio de escritor. Eis que Barton
conhece Charlie, um homem que tenta ajudéa-1lo
a recuperar a criatividade.

EUA, 1991
116 min
Ficcéo
16 anos
Legendado
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cadaumcom cecil bem
seu cinema emente

Direcgéao Direcgéo
]

Jjane campion, elia suleiman, wim john waters
wenders' walfer salles e oufros Um jovem diretor e seu grupo de terroristas EUA, Franga,

sequestram uma deusa do cinema e a forgam a 2000
Em comemoragdo aos 60 anos do Festival Franca, 2007 estrelar em seu filme underground. Jurando 87 min
de Cannes, 33 cineastas de 25 paises sao 119 min punir os pecados do cinema comercial, Ficcéo
convidados a realizar um filme coletivo, cada 16 anos Cecil B. DeMented e sua equipe de produgédo 18 anos
um contribuindo com curtas de trés minutos de Legendado guerrilheira invadem as ruas de Baltimore Legendado
duracdo, que expressam sua paixao pelo cinema. para filmar seu épico sem orgamento.
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cidade
dos sonhos

david lynch

A jovem aspirante a atriz Betty viaja para
Hollywood e conhece Rita, que escapou por
pouco de ser assassinada, e que agora se
encontra com amnésia devido a um acidente de
carro. Juntas, elas vdo em busca da verdade
por tras da identidade de Rita.
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EUA, 2001
147 min
Ficgéo
14 anos
Legendado

coupez! (cortal)

Direcgéo
michel hazanavicius
Realizar um filme de zumbis de baixo Franga, 2022
orcamento da errado quando os poucos membros 110 min
da equipe sdo atacados por zumbis reais. Ficcéo
16 anos
Legendado
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desarquivando
alice gonzaga

;megi:se de paula

A obra revisita uma parte importante da
histéria do cinema brasileiro por meio da vida
e da obra de Alice Gonzaga, filha de Adhemar
Gonzaga, cineasta sonhador que, em 1930,
fundou a Cinédia, o primeiro estudio de cinema
no Brasil. O precioso arquivo da Cinédia é
aberto e com Alice conta as histérias dos
Gonzaga e suas apostas cinematograficas.
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Brasil, 2017
88 min
Documentério
Livre

ed wood

Direcgéo

tim burton
Um retrato exético da vida de Ed Wood. EUA, 1994
Focando os relatos nos anos 1950, quando 127 min
o diretor se envolveu com atores do cinema Ficgéo
independente, incluindo Béla Lugosi. Durante 14 anos
essa época, ele produziu filmes experimentais Legendado

e de qualidade “duvidosa” ao mainstream,
que o fizeram passar para a histéria como
o pior diretor de todos os tempos.

e B
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fechar os olhos

Direcgéao
victor erice

Julio Arenas, um famoso ator espanhol,
desaparece durante as gravagdes de um filme.
Embora nunca tenha encontrado o corpo do
artista, a policia conclui que ele foi vitima
de um acidente no mar. Anos depois, o mistério
sobre a morte ganha novos contornos, quando um
programa de televisdo revela as Ultimas cenas
gravadas pelo ator, sob o comando de um amigo.
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Argentina,
Espanha, 2023
169 min
Ficgéo

14 anos
Legendado

império daluz

Direcgéo
sam mendes

Década de 1980. O Empire é um glorioso
cinema antigo na costa sul da Inglaterra.
Funcionaria dedicada do local, Hilary néo
vé os filmes e ndo tem uma vida facil, mas
encontra um novo animo com a chegada de
Stephen, rapaz que entra para a equipe e
imediatamente a conquista.
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EUA, 2022
113 min
Ficgéo
16 anos
Legendado



o homem

das estrelas

gnie::oseppe tornatore

Na Sicilia dos anos 1950, um charlatdo se
finge de diretor, cobrando 1.500 liras de
cada morador que tem o sonho de se tornar
estrela de cinema, prometendo exibir o
teste aos estudios de Roma. Mas tudo muda
quando ele se apaixona pela esperangosa e
bela Beata.

Italia, 1995
113 min
Ficgéo

14 anos
Legendado

o ultimo cine
drive-in

Direcgéo
iberé carvalho
0 jovem operario Marlombrando precisa levar Brasil, 2015
a mae para fazer um exame médico em Brasilia. 100 min
Ele entdo recorre ao pai, ausente ha muitos Ficgéo
anos e proprietadrio do Cine Drive-in de 12 anos

Brasilia, prestes a ser demolido. Pai e filho
precisam resolver questdes do passado para
realizar um irresponsavel plano de reencontro
entre a mde doente e o Ultimo Cine Drive-in.
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Direcgéao

david cronenberg
Max Renn, dono de uma pequena emissora de Canada, 1983
televisdo a cabo, capta imagens de pessoas 89 min
torturadas e mortas. Ele descobre que a Ficgéo
transmissdo se chama Videodrome e é muito 18 anos
mais que um show mérbido. Trata-se de Legendado

um experimento que usa a televisdo para
alterar permanentemente as percepgdes das
pessoas, causando sérios danos no cérebro.
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classicos
acessiveis

Exibicdo de filmes
classicos com recursos de
acessibilidade completa:
Libras, LSE (legendas para
surdos e ensurdecidos) e
audiodescricao.
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Uz

Direcgéao
federico fellini

Prestes a rodar sua prdoxima obra, o cineasta
Guido Anselmi (Marcello Mastroianni) ainda né&o
tem ideia de como serd o filme. Mergulhado

em uma crise existencial e pressionado pelo
produtor, pela mulher, pela amante e pelos
amigos, ele se interna em uma estagdo de daguas
e passa a misturar o passado com o presente,
ficgdo com realidade.

60

Franca, Italia,
1963

138 min

Ficgéo

14 anos
Legendado

@00

o fundodo
coragao

;;:Qaé:mcis ford coppola

No dia 4 de julho, um casal de trabalhadores
que vive nos arredores de Las Vegas completa
cinco anos juntos. Eles planejam comemorar,
mas, em vez disso, brigam e terminam tudo.
Mesmo com o recente fim do relacionamento,
os dois resolvem sair a procura de novos
parceiros. S6 que eles ainda se amam, mas
ndo ddo o brago a torcer.
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EUA, 1981
107 min
Ficgéo

14 anos
Legendado



arcarussa

Direcgéo
alexandr sokurov

Nos dias atuais, um cineasta é Russia, 2002
misteriosamente enviado ao Museu Hermitage, 99 min

em Sao Petersburgo, no ano de 1700. La ele Ficgéo
encontra um diplomata francés do século XIX, Livre

com quem inicia uma jornada pela histéria da Legendado
RiUssia entre os séculos XVIII e XXI. Filme

gravado inteiramente em um Unico plano-

-sequéncia gragas as cameras digitais.




cléodas b as

Direcgéao
agneés varda

Cléo, uma jovem cantora, vive um momento de
angUstia enquanto aguarda os resultados de
exames médicos. Ela perambula pela cidade a
espera da resposta, buscando distragédo com
coisas banais, até que conhece um soldado
prestes a partir para a guerra na Argélia.

Franga, 1962
90 min
Ficgéo

Livre
Legendado

coutinho.doc:

apartamento
608

Direcgéo

beth formaggini
Eduardo Coutinho visto bem de perto Brasil, 2009
durante a criacdo do seu filme “Edificio 51 min
Master”. Um documentarista em crise Documentario
diante de sua obra. 10 anos
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edificio
master

Direcgéao

eduardo coutinho

0 filme registra o cotidiano dos moradores Brasil, 2002

do Edificio Master, em Copacabana, e 110 min
apresenta um rico painel de histérias. Com Documentério
276 apartamentos e 12 andares, o local serve 12 anos

de moradia aos entrevistados, que revelam
dramas, soliddes, desejos e vaidades.
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festim
diaboélico

Direcgéo

alfred hitchcock

Dois rapazes estrangulam um amigo até a EUA, 1948
morte para provar que conseguem realizar 80 min

o crime perfeito. No mesmo dia, os jovens Ficgéo
recebem amigos e familia em seu apartamento, 14 anos
incluindo o professor universitario, cujas Legendado

palestras inadvertidamente inspiraram o
assassinato, e servem a comida em cima do bal
em que esta escondido o cadaver.
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o pantano

Direcgéao
lucrecia martel

A vida de duas familias - uma de classe
média urbana, outra de produtores rurais
decadentes - estdo entrelagadas no
estupor provincial de uma Salta cadtica
e imutavel, onde nada acontece, mas tudo
estd prestes a explodir.
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Argentina, 2001
103 min

Ficgéao

14 anos
Legendado




um filme
de cinema

;ii:iéaogo b. mendonga

Bebel, filha de um diretor de cinema
em crise, decide fazer um filme com
os amigos. O filme se torna uma
grande aventura e leva a turma da
Bebel e sua familia a um mergulho na
histéria do cinema.

Brasil, 2017
84 min
Ficgéao
Livre




brainwashed:
sexo-camera-

poder

Direcgéao
a
nina menkes

Usando mais de 175 clipes, como entrevistas
com cineastas e académicos, o documentario
revela uma estrutura sinistra de misoginia
e paternalismo que, desde o inicio do
cinema até os dias atuais, se infiltra em
alguns de nossos filmes favoritos.
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EUA, 2022
107 min
Documentério
14 anos
Legendado

marcha
pararoma

Direcgéo
mark cousins

A partir de raras imagens de arquivo,
Mark Cousins narra a ascensao do
fascismo na Italia e suas consequéncias
na Europa dos anos 1930.

Itdlia, 2022
98 min
Documentario
16 anos
Legendado



mulheres

fazem cinema

um novo road movie
atraves do cinema

Direcgéao
mark cousins

Série documental, composta de 14 episoddios,
que fornece uma importante reconstrugédo da
histéria do cinema pelo olhar feminino. Cada
episdédio destaca, através do mapeamento de
obras realizadas por mulheres, o papel da
mulher desde os primérdios do cinema.

A série é narrada pelas atrizes Tilda Swinton,
Jane Fonda, Kerry Fox, entre outras.

Reino Unido,
2013

Episédios de
cerca de 60 min
Documentario

18 anos
Legendado




Memérias do Cinema Memérias do Cinema

Série de entrevistas com personalidades do cinema brasi-
leiro que abordam diferentes visdes da produgédo a critica,
da diregcdo a montagem, da meméria ao filme como patrimé-
nio histérico. Nesta edigdo foram entrevistados Jean-Clau-
de Bernardet (tedrico de cinema, critico cinematografico,
cineasta e escritor), Cristina Amaral (montadora cinemato-
grafica), Ismail Xavier (tedrico no campo de estudos cine-
matograficos e professor de cinema brasileiro), Francisco
José Luccas Netto (empresario de exibigéo cinematografica),
Marco Antonio Audra (produtor cinematografico) e Maximo
Barro (professor, historiador, montador, pesquisador e pre-
servador cinematografico).

Concepgao Cinesesc
Direg¢do artistica Cristiano Burlan

Francisco José Luccas Netto, Cristina Amaral, Maximo Barro,
Jean-Claude Bernardet, Marco Antdnio Audra e Ismail Xavier
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Mostra Amor Ao Cinema 2023 Filmes exibidos

A INVENGAO DE HUGO CABRET CANTANDO NA CHUVA
Martin Scorsese Stanley Donen e Gene Kelly
Reino Unido, EUA, Franga, EUA, 1952
2011
CINE MARROCOS

A MULHER DA LUZ PROPRIA Ricardo Calil
Sinai Sganzerla Brasil, 2018
Brasil, 2019
CINEMA PARADISO
A NOITE AMERICANA Giuseppe Tornatore
Frangois Truffaut Italia, Franga, 1988
Franga, 1973
CREPUSCULO DOS DEUSES
A ROSA PURPURA DO CAIRO Billy Wilder
Woody Allen EUA, 1950
EUA, 1985
CRITICO
ADEUS, DRAGON INN Kleber Mendonga Filho
Tsai Ming-liang Brasil, 2011
Taiwan, 2003
DEPOIS DA VIDA
ALICE GUY-BLACHE: Hirokazu Kore-eda
A HISTORIA NAO CONTADA DA Japéo, 1998
PRIMEIRA CINEASTA DO MUNDO
Pamela B. Green LADO A LADO
EUA, 2018 Christopher Kenneally
EUA, 2012

ATRAVES DA CIDADE INVISIVEL
Paulo Grangeiro

LUMIERE! A AVENTURA COMECA
Thierry Frémaux
Brasil, 2022 Franca, 2016

BERGMAN 100 ANOS MATOU A FAMILIA E
Jane Magnusson FOI AO CINEMA
Suécia, 2018 Neville D’Almeida
Brasil, 1991
BRAINWASHED:
SEXO-CAMERA-PODER
Nina Menkes
EUA, 2022

MEU MELHOR INIMIGO
Werner Herzog
Alemanha, Reino Unido, 1999




NOSSA MAE ERA ATRIZ
André Novais de Oliveira
e Renato Novaes

Brasil, 2022

0 CINEMA ESTA SERVIDO

Leila Xavier e Stefano Motta

Brasil, 2020

O CONDUTOR DA CABINE
Cristiano Burlan
Brasil, 2023

0 DEUS DO CINEMA
Y6ji Yamada
Japao, 2021

O HOMEM DA CABINE
Cristiano Burlan
Brasil, 2008

0S FABELMANS
Steven Spielberg
EUA, 2022

REBOBINE, POR FAVOR
Michel Gondry
EUA, 2008

SALVE O CINEMA
Mohsen Makhmalbaf
Ira, 1995

SANEAMENTO BASICO, O FILME
Jorge Furtado
Brasil, 2007

SERBIS
Brillante Mendoza
Filipinas, Franga, 2008

Mostra Amor Ao Cinema 2023 Filmes exibidos

SUPER 8
J. J. Abrams
EUA, 2011

TERCEIRA GUERRA MUNDIAL
Houman Seyedi
Ira, 2022

TIGRERO - O FILME QUE
NUNCA EXISTIU

Mika Kaurisméaki

Brasil, Finlandia, 1994

TRUMBO: LISTA NEGRA
Jay Roach
EUA, 2015

TUDO POR AMOR AO CINEMA
Aurélio Michiles
Brasil, 2014

UM FILME DE CINEMA
Walter Carvalho
Brasil, 2017

VOX LIPOMA
Jdane Magnusson
Suécia, 2018
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