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RESUMO

O texto busca entender e comparar os registros fotograficos de Militéo,
Gaensly, Becherini e B.J. Duarte, quatro importantes fotografos que do-
cumentaram a cidade de Sdo Paulo em diferentes momentos. Num periodo
de quase um século, a cidade também se alterou profundamente, tanto do
ponto de vista urbano e arquitetonico, como do ponto de vista técnico (tai-
pa, tijolo, concreto armado). O suporte fotografico — a copia fotografica, o
album, o cartdo postal, a revista ilustrada — se modificou com a finalidade
de ampliar o consumo da imagem fotografica urbana.

Palavras-Chave: Sao Paulo, fotografia, fotografia urbana, fotografia
documental, cartao postal, modernidade.

ABSTRACT

This essay seeks to understand and compare the photographic records
by Militao, Gaensly, Becherini, and B.J. Duarte, four important photo-
graphers who documented the city of Sdo Paulo at different times. In this
period of nearly a century, the city has also changed profoundly, both from
the urban and architectural point of view, and from the technical point of
view (taipa, brick, reinforced concrete).

The photographic support — the photographic copy, the album, the
postcard, the illustrated magazine — has been modified in order to increa-
se the consumption of the urban photographic image.

Keywords: Sao Paulo, photography, urban photography, post card,
modernity.

E possivel imaginar a imagem da cidade sem fazer uma associacgao di-
reta com a fotografia? A resposta parece simples: a explosado da fotografia
coincide com a explosao da cidade moderna. Desde que o poeta Charles
Baudelaire (1821 — 1867) idealizou a figura do flanéur torna-se inevita-
vel pensar a imagem da cidade através da fotografia. A fotografia assume
a tarefa de registrar, documentar e ampliar o conceito de memoria. Seu
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desempenho foi tao eficiente desde o seu inicio que é através dela que po-
demos contemplar e vivenciar os diferentes tempos do espago urbano.

Aqueles que nos primeiros momentos a desclassificaram enquanto ex-
pressao artistica, hoje se reviram nos timulos do esquecimento. Na ver-
dade, quando queremos ver a Paris da segunda metade do século XIX é
natural recorrermos as fotografias de Charles Marville (1813 — 1879) e
Eugene Atget (1813 — 1927). Assim como cada grande metropole tem o seu
conjunto de fotografias que forma o que entendemos por imagérie.

A cidade de Sao Paulo é o objeto dessa reflexdo que pretende apontar
alguns conjuntos fotograficos que sintetizam importantes experiéncias
visuais. Sao Paulo é uma metrépole estimulante, mutante, de multiplas
dimensodes cognitivas, étnicas e religiosas que incita o imaginario do ar-
tista. De certo modo, priorizam alguns fotégrafos e seus expressivos con-
juntos de imagens: Militao Augusto de Azevedo (1832 — 1905), Guilherme
Gaensly (1843 — 1928), Aurélio Becherini (1879 — 1939) e Benedito Jun-
queira Duarte (1910 — 1995), cujas fotografias permitem entender os pro-
cessos de demoli¢ao e construcao da cidade de Sao Paulo.

As fotografias da cidade sdo representacgoes de um tempo especifico,
conjunto de cicatrizes nem sempre visivel ao passante apressado que se
desloca na velocidade imposta pelo tempo vivido superficialmente nas ar-
térias irrigadas pela poluicdo, pelo movimento dos carros, 6nibus e gente.
Certamente, as fotografias urbanas podem sublimar o desejo do fotografo,
mas raramente traduz os sentimentos e as paixoes daquilo que fixa e pas-
sa a representar.

Decifrar o presente exige algum conhecimento do passado. O novo ges-
ta-se no conhecido e isso significa que estamos continuamente imersos em
processos signicos nem sempre identificados e conscientes. Um olhar mais
cuidadoso requer memoria e imaginacao. Perambular pela histéria da fo-
tografia urbana de Sao Paulo continua sendo uma imersio apaixonante,
pois possibilita transitar pelos diferentes tempos documentados por al-
guns fotégrafos que foram essenciais para a sobrevivéncia da imagem da
cidade.

O titulo proposto para esta reflexdo — na verdade uma tentativa poé-
tica de reencontrar a intensidade visual registrada pela fotografia — bus-
ca trazer os diferentes tempos fotograficos e, ao mesmo tempo, evidenciar
que é possivel demarcar parametros bem precisos de visualidade. Como
ver a cidade é desafiador como proposta inicial de abordar e recortar o
espaco urbano. Como veracidade ¢é preciso deixar claro a poténcia do
signo fotografico como representacao e fidelidade reprodutiva. Comover a
cidade é quando o olhar estético predomina e desafia-nos ao deciframento
de enigmas urbanos presentes e dispersos nas metropoles.
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A fotografia é seguramente o melhor suporte para documentar o coti-
diano das cidades. Nao nos esquegamos que: “apesar dos relatos dos viajan-
tes, das plantas cartograficas, dos desenhos e das gravuras, das modificacoes
descritas nos jornais e na literatura, é a fotografia que nos oferece o maior
certificado de presenca para o reconhecimento da cidade em sua vibragao co-
tidiana, em sua beleza mutante, em sua voracidade selvagem. A fotografia
urbana, essencialmente referencial, impregnada de conteudo sbcio-cultural,
¢ um documento decisivo para a reconstrucdo imaginaria dos espacgos urba-
nos e sua contextualizacao historica” (FERNANDES JUNIOR, 1996, p.51).

Na historia da fotografia, desde sempre, o espacgo urbano foi uma es-
pécie de referente atrativo para o fotégrafo mais aventureiro, aquele que
nao quer ficar confinado aos limites do estiidio e a tediosa repeti¢do dos
retratos. Para Walter Benjamin (1892 — 1940), perder-se em uma cidade
era uma arte. Talvez por isso a rua tenha se tornado o espaco preferido
dos fotografos, a “moradia para o flaneur que entre as fachadas dos pré-
dios, sente-se em casa (...) que a vida em toda a sua diversidade, em toda
a sua inesgotavel riqueza de variagoes, so se desenvolva entre os paralele-
pipedos cinzentos” (BENJAMIN, 1994, p.35).

Também pretendemos enfatizar que os documentos fotograficos nao
ficam circunscritos apenas a descricdo do que foi a cidade em diferentes
momentos. A cidade e sua cultura sio outro eixo de preocupacio desta
reflexdo a medida que as imagens produzidas pelos fotégrafos estio inse-
ridas num momento histéorico determinado e dao claras evidéncias socio-
-politico-culturais que colaboram na sua decodificacao. Devemos perceber
que qualquer conjunto de fotografias sobre a cidade traz acima de tudo
uma visao multifacetada e polissémica em plena sintonia cronotopica.

O carioca Militdo Augusto de Azevedo no inicio da década de 1860,
mais precisamente entre 1862 e 1865, recém-chegado a cidade de Sao Pau-
lo produz a primeira colecao de vistas sobre o espaco urbano. Nesse perio-
do, ainda era um aprendiz do oficio nos estudios Carneiro & Gaspar?, seu
dominio sobre a técnica era relativamente limitado. Mesmo assim, é 1m-
pressionante o conjunto de mais de cem fotografias que realizou no peque-
no e acanhado vilarejo que era Sao Paulo. A cidade contava com cerca de
cinquenta ruas e 30 mil habitantes. Vale lembrar que seu trabalho inicial
fo1 espontaneo, fruto de uma iniciativa pessoal, livre de qualquer eventual
1mposicio de ordem politica ou financeira.

Naquele momento, raramente os fotégrafos instalados na cidade de
Sao Paulo realizavam ensaios sobre o espaco urbano como tanta liberdade

2 Militéo inicia seu trabalho como fotégrafo no Estiidio de Joaquim Feliciano Alves
Carneiro e Gaspar Antonio da Silva Guimaraes, proprietarios do estiidio Carneiro &
Gaspar, cuja matriz se localizava no Rio de Janeiro.
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como Militdo o fez. Para nossa sorte, ele registrou intensamente essa ci-
dade desinteressante que se restringia a um pequeno nucleo central com
poucos atrativos. Esse centro era uma espécie de plataforma horizontal
— protegida pelas ordens religiosas do Carmo, de Sdo Francisco e de Sao
Bento — com suas ruas, pontes, monumentos, pracas, e uma periferia for-
mada pelas chacaras de acesso mais dificil, delimitando o desenho do es-
paco urbano.

Em 1885 Militdo comecava a dar indicios de seu descontentamento
profissional. A permanente duvida sobre sua atividade permite que ele
realize seu projeto mais ambicioso e original. Ele comeca a fotografar os
mesmos locais retratados em 1862 a fim de montar um album compara-
tivo. A cidade havia se modificado e o espaco urbano teve sua dinamica
totalmente alterada. Comparar essas imagens é sempre uma experiéncia
singular de como ver a cidade, pois Militdo fol pioneiro em recortar a
cidade e eleger alguns dos seus aspectos mais relevantes. Ainda hoje é es-
pantoso percorrer seu Album Comparativo da Cidade de Sdo Paulo 1862
— 1887 e verificar a transformacio urbana num periodo de apenas 25 anos.

A partir de 1892 o sui¢o Guilherme Gaensly, recém-chegado de Salva-
dor, Bahia, inicia em Sao Paulo um trabalho bastante diferente de Militao
— técnica e esteticamente. Ele se dedicou exclusivamente as vistas urba-
nas e se tornou um mestre nesse género. Um dos sintomas de que a cidade
tinha mudado radicalmente é constatar que sua populacdo em 1900 era
cerca de 240 mil habitantes e que naquele momento pulsava fortemente o
1deario republicano da modernidade no qual a fotografia desempenhou um
papel determinante.

A virada do século ainda traz uma série de pequenas revolucoes tec-
noldgicas que impulsionam o cotidiano das cidades. E nesse momento que
temos o aparecimento das primeiras sessoes de cinema, a chegada do bon-
de elétrico e da telefonia, e uma revolucio grafica, de base fotomecanica,
que permitiu imprimir as primeiras revistas ilustradas e o cartao postal.
Esses dois ultimos foram fundamentais para a ampliacdo e o consumo da
1magem fotografica. E Gaensly, um profissional versatil e empreendedor,
soube valorizar o seu trabalho quer fotografando para as grandes empre-
sas — como as canadenses recém-instaladas Light & Power Company, Gaz
Company, Companhia Telefonica Brasileira, entre outras — quer traba-
Ihando para institui¢gées governamentais.

Gaensly entendeu o potencial da fotografia como veracidade e foi
um dos pioneiros no registro e na propagacado da imagem de Sao Paulo
em cartoes postais e diversas outras midias impressa. Suas fotografias
sd@o precisas e exibem o emergente aspecto cosmopolita da cidade de Sao
Paulo. Impressas e democraticamente acessiveis através do cartao postal,

123



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / N2 5, setembro 2017

Como ver a cidade/como veracidade/comover a cidade

suas fotografias sdo eficazes do ponto de vista da informacéo porque cum-
prem perfeitamente a funcdo de imagem e representacio da cidade.

Ele foi um dos poucos profissionais a editar suas imagens privilegiando
a visualizacdo do crescimento urbano da cidade através de sua infraestru-
tura: os edificios publicos recém-construidos, as obras viarias, a ilumi-
nacio publica e o saneamento, os parques e jardins, a ferrovia, a cultura
cafeeira e a chegada do trabalhador imigrante. Sao Paulo transformou-se
no cenario ideal desta animacio urbana. Gaensly captou o burburinho
das ruas, o bonde elétrico e os trilhos instalados, o requinte dos novos
estabelecimentos comerciais, a arborizacao urbana, os mercados e as di-
versas manifestacoes oficiais da cidade. Sem duvida, foi o fotégrafo que
mais aproximou o seu trabalho das necessidades e exigéncias do ideario
republicano de progresso social e material. Dedicado e ativo nas primeiras
décadas do século passado, produziu uma visao da metrdpole emergente
com requinte e elegancia, buscando interpreta-la como um espacgo urbano
harmonioso; uma memoria que nao ultrapassa o estritamente fotografico,
mas que hoje se evidencia como um dos principais fios condutores da his-
toria visual da cidade.

O fotografo que efetivamente flagrou o centro histérico da cidade, em
plena transicao capitalista para modernista, foi o italiano recém chegado
da Italia, Aurélio Becherini. Sua chegada ao Brasil em 1900 coincide com
o advento do novo século e com as principais demandas, particularmente
a efervescéncia cultural e politica, exigidas pelos novos tempos. Podemos
afirmar que sua lente fo1 transformadora. Em 1914 foi convidado pelo en-
tao prefeito Washington Luis (1869 — 1957) para documentar a grande
transformacao que ele faria no espacgo urbano, ja que pretendia ampliar
sua acao na politica nacional.

Sua excepcional documentac¢do urbana é bastante rara naquele pe-
riodo da histéria — 1914/1919 — uma vez que a maioria dos profissionais
se dedicava a pratica do estudio, tradicionalmente produzindo retratos.
Becherini assumiu-se como fotégrafo documentarista-cronista que deu
relevancia a fotografia como informacio na histéria das representacoes
visuais. Gragas a essa particularidade é que podemos afirmar que sua
producao enriqueceu a cultura fotografica do Brasil.

Fotografar é olhar e registrar as coisas antes que desapare¢cam por
completo. Essa foi a tarefa que Becherini assumiu no projeto do album
encomendado pela gestdo Washington Luis (1869 — 1957). A fotografia é
um fragmento da realidade; do tempo; sem antes nem depois. Um recorte
fixado que representa através dos seus vestigios um olhar possivel para o
mundo. Vemos em suas imagens esse desejo de olhar e documentar para
a posteridade cenas que se organizam e se desorganizam a cada instante.
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Algumas delas tém uma luz e uma atmosfera absolutamente fascinan-
tes, pois é possivel perceber que Becherini buscou as singularidades desse
cotidiano.

Dentre os inimeros fotégrafos que atuaram na cidade de Sao Paulo,
Becherini realmente soube trabalhar a fim de comover a cidade para as
futuras geracées. Um olhar sensivel em espacos de transicdo; uma visao
que registra novas relagoes sensoriais entre os cidadaos e a nova configu-
racdo urbana advinda das transformacoes radicais produzidas pelo entéo
governo municipal. Becherini cria uma espécie de paradoxo, pois consegue
captar o excesso de informacoes disponibilizadas no espaco urbano — car-
tazes, obras, demoli¢des, etc. — que anuncia a transformacao da cidade e,
ao mesmo tempo, cria imagens de profunda subjetividade, dado que sua
cena traz, quase sempre, o mal-estar provocado pelas obras urbanas. Seu
trabalho é o resultado da paciéncia, da reflexdo e do seu envolvimento com
as diferentes experiéncias trazidas pelo novo tempo.

Sua abordagem é centrada naquilo que esta visivel e disponivel, sem a
obrigacao de evidenciar seu interesse pela fotografia documental. As ruas
mapelam o espaco urbano, mas o olhar sensivel do fotoégrafo é que vai re-
velar, no ato fotografico, uma situacio de extraordinaria riqueza informa-
cional. A memoéria humana é imprecisa. A memoria do poeta é fantasiosa
e imprecisa. A memoria da camera fotografica é precisa mas sempre car-
rega a subjetividade de quem faz o enquadramento, seleciona e filtra. A
fotografia de Becherini é uma evocagao que provoca o devaneio no espec-
tador. Comover a cidade significa para ele que a exatiddo do registro
técnico deve nos transportar para o mundo da imaginacao.

Outro fotégrafo cujo olhar escapa da mera documentacio é Benedito
Junqueira Duarte. Apds viver durante quase uma década em Paris, ele
volta ao Brasil e trabalha inicialmente na imprensa paulistana. Em 1935,
recebeu um convite de Mario de Andrade, que havia criado e assumido a
pedido do prefeito Fabio da Silva Prado (1887 — 1963), o Departamento de
Cultura da Prefeitura Municipal de Sao Paulo.

Sua experiéncia em Paris e sua paixao pela imagem fotografica possi-
bilitaram a organizac¢ao de um primeiro conjunto de imagens da cidade de
autoria dos fotoégrafos Militdo Augusto de Azevedo, Guilherme Gaensly,
Valério Vieira (1862 — 1941), Aurélio Becherini, entre outros. O conjunto,
por B. J. Duarte catalogado e indexado, originou a Secao de Iconografia
uma nova e revolucionaria atitude diante da preservacao iconografica e da
memoria visual da cidade de Sao Paulo. Coisas de Mario de Andrade (1893
— 1945) que elaborou um sofisticado projeto cultural para sua gestao.

B. J. Duarte assumiu a tarefa de dar continuidade aos registros foto-
graficos do cotidiano da cidade considerando a importancia atribuida as
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imagens produzidas nas décadas anteriores. Ele iniciou seu projeto siste-
matico de registrar quase todas as atividades do Departamento de Cul-
tura e, ao mesmo tempo, fotografar e filmar a cidade. Nas trés décadas
seguintes, seu trabalho na Prefeitura com a fotografia e o cinema resiste
as sucessivas administragoes, fortalecendo e tornando-se uma das princi-
pais referéncias visuais do periodo.

Em 1939, teve intensa participa¢do na fundagao do Foto Clube Ban-
deirante?, um agrupamento que como sabemos se tornou o centro da foto-
grafia moderna produzida no Brasil. Esse dado é muito importante para
percebermos em sua fotografia urbana uma narrativa visual muito dife-
rente dos conjuntos citados anteriormente. B. J. Duarte mantém em seus
registros uma coesao visual essencial que seduz e atrai nosso olhar. Apre-
ciar suas fotografias com os olhos de hoje ainda é uma experiéncia de puro
éxtase: as imagens sdo ambiguas, pois ndo sabemos se foram concebidas
para registrar a realidade, ou se foram construidas subjetivamente na
acao de valorizar a composicao e o enquadramento instavel, para acentuar
a vertiginosa transformacio urbana.

Seu registro documental é sutil e poético, pois ele fotografa tanto o
universo das geometrias harmoniosas como os espacos desiguais e os flu-
xo0s desordenados a fim de comover a cidade. Suas imagens urbanas
tém, inquestionavelmente, ligagoes afetivas com os usuarios — tanto para
aqueles que vivenciaram naquele momento as transformacées e as rup-
turas, como para noés, que décadas depois, interagimos com as imagens e
entendemos a cidade abstraida em seu desenho, em seus planos e linhas
que dao forma e sentido a existéncia de um contexto especial e historico.

B. J. Duarte registra através de seu vigoroso enquadramento a nova
ordem construtivista que imperava naquele momento. Em suas fotogra-
fias, nada é supérfluo, nada é acidental. As fotografias sdo diretas, des-
tituidas de qualquer afetacao pretenciosa. Pelo contrario, nelas, tudo é
deliberado e consciente, resultado de uma formacao técnica e humanista
qualificada, de uma formacao cultural abrangente e sofisticada.

Os quatro fotégrafos tiveram atuacao intensa durante quase um sécu-
lo. Militao inicia sua jornada por volta de 1862 e encerra suas atividades
em 1887 produzindo copias e albuns comparativos; Guilherme Gaensly
documenta Sao Paulo a partir de 1892 e se estende até o final da década
de 1920, disseminando suas imagens em cartao postal; Aurélio Becherini
fotografa a cidade entre 1910 e 1935, produzindo um importante album

3 O Foto Clube Bandeirante foi fundado em 29 de abril de 1939 no Saldo Nobre do
Portugal Clube, localizado no Edificio Martinelli, e teve a participacdo de 31
fotégrafos amadores. A convocatoria com mais de cem assinaturas fol organizada na
casa fotografica Photo Dominadora localizada na rua S. Bento, 359.
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para a gestdo de Washington Luis; e Benedito Junqueira Duarte entre
1940 e 1955 dissemina suas fotografias em revistas ilustradas, particu-
larmente a Revista S. Paulo’. Durante quase um século, a cidade de Sao
Paulo ficou exposta aos olhares desses profissionais e é facil verificar a ri-
queza visual produzida com objetivos tao distintos, apesar de sabermos a
1mportancia desses conjuntos para a documentacao fotografica da cidade.

Outra caracteristica comum a esses profissionais é que todos eles
chegaram a cidade de Sao Paulo como que fossem estrangeiros, uma vez
que viviam longe da cidade antes de nela se instalarem definitivamen-
te como fotografos atuantes e estabelecidos comercialmente. Sem duvi-
da, a experiéncia de olhar a cidade como estranhos possibilitou diferentes
abordagens. Militdo exercitou seu oficio produzindo as primeiras vistas
fotograficas da cidade; Gaensly atendia empresas estrangeiras e institui-
coes governamentais que precisavam ilustrar seus feitos com a imagem
fotografica, prova indiscutivel das realizagoes previstas; Becherini aten-
dia os desejos de documentar uma cidade em transe, ou seja, uma cidade
que se transformava radicalmente para se modernizar e atender a plata-
forma politica de um candidato; B. J. Duarte ficou mais livre e a vontade,
produzindo um conjunto com os ares da modernidade fotografica tardia
praticada no Foto Clube e registra o esplendor da metrépole verticalizada.

Sem duavida, os quatro fotéografos viabilizam a singular experiéncia
proposta por esta reflexdo que busca entender a fotografia da cidade Sao
Paulo em diferentes instancias, ou seja:

como ver a cidade
como veracidade

comover a cidade.

4 A Revista S. Paulo foi langada em dezembro de 1935 e teve dez edigées ao longo
de 1936, na gestao de Armando Salles de Oliveira. Periddico vanguardista, formato
44X30 cm, impresso em rotogravura, introduziu as técnicas da fotografia modernista,
teve como colaboradores os fotégrafos B. J. Duarte (que assinava Vamp) e Theodor
Preising, e os escritores Cassiano Ricardo, L. Vampré e Menotti Del Picchia.

127



REVISTA DO CENTRO DE PESQUISA E FORMACAO / N2 5, setembro 2017

Como ver a cidade/como veracidade/comover a cidade

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAUDELAIRE, Charles. A modernidade de Baudelaire — textos inéditos selecionados
por Teixeira Coelho. Sao Paulo: Paz e Terra, 1988.

BENJAMIN, Walter. “O Narrador. Consideracoes sobre a obra de Nikolai Leskov”. In:
Obras Escolhidas I. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 197-221.

”0O Flaneur”. In: Obras Escolhidas III, 3° edicido, Sdo Paulo: Brasiliense,
1994.

FERNANDES JUNIOR, Rubens. “Cartao Postal: o imaginario da cidade de Sdo Paulo”.
In: Revista da Biblioteca Mario de Andrade, n. 54, p.51-56, jan./dez. 1996.

FERNANDES JUNIOR, Rubens; ALVES DE LIMA, Michael Robert; VALADARES,
Paulo. B. J. Duarte: cagcador de imagens. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.

FERNANDES JUNIOR, Rubens; GARCIA, Angela C.; MARTINS, José de Souza. Au-
rélio Becherini. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.

FERNANDES JUNIOR, Rubens; BARBUY Heloisa; FREHSE, Fraya. MilitGo Augusto
de Azevedo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2012.

KOSSOY, Boris; FERNANDES JUNIOR, Rubens; SEGAWA Hugo. Guilherme Gaensly.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2011.

SALVATORE, Eduardo. “Fundagdo do nosso clube”. In: Boletim do Foto-Cine Clube
Bandeirante, n. 12, p. 5, abril de 1947.

128



